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PLANCHA DEL EDITORI «

TRAPECISTA SIN RED

El primer paso delaignoranciaes presumir de saber.
Baltasar Gracian
1601-1658. Escritor espariol.

ace cinco afos, en €l hogar del Hermano Josué Pérez Pérez, sentado frente a
su ordenador, naci6 el proyecto de hacer unarevistadigital paramasones.
Para algunos Hermanos a quienes | es conté sobre 1o que seria este medio
digital, les pareci6 unautopia, algo descabellado y algunos hastametildaron
—entre dientes, claro est&— gue eraun orate, una especie de mason
esgui zofrénico con mandil. En ese momento, ami memoria, vino aquellafrase quelei en
un blog literario en Internet: «Aqui estamos|os sofiadores, losingenuos. Losque aln
creemosen lafuerzadelapal abra». Eso lo refuerzaotramaxima: «Vivimosen un mundo
dondevenrarod inteligentey aplauden al ignorante».

Sin embargo, yaVitriolvm vapor e nimero 45. Larevistaesabiertaatodo los Ritos
masonicos —parano decir multiritual istica—, aunque quien escribe practicael Rito
EscocésAntiguo y Aceptado, tenemos entre | os col aboradores a destacados Hermanos del
Rito York, Rito Francés, Rito Emulaciony Rito Escocés Rectificado, entre otros. Es
decir, hacemos este trabajo con el mayor gusto paratodos|os Hermanos que creanenla
fraternidad de lafrancmasoneriauniversal y € libre pensamiento.

Quiero agradecer alos Hermanos José Rubio Arvelo (GODF), José Rafagl Otazo
(blog Ni vestido ni Desnudo), a Hermano Jordi del blog EI Mason Aprendiz, a Silvio
Castellanos, aEdsal Lourens(Curazaoy €l Caribe), laweb del Rito York Venezuela, Mario
L 6pez Rico (revista Retales de Masoneria), algnacio Méndez-Trellez Diaz (Editorial
Masonica.es) y Brenno Ambrosini (revista ErgoSummagazin), por €l apoyo que me han
brindado paraladifusion de estarevista.

Comodiriaunavez entono jocoso € poetay Hermano Andrés Eloy Blanco «aungque
pobrey sin camisa, un baile quiero montar». O quizas, quiero hacer mialafrasedel
filosofo: «yo estaballorando porque no tenia zapatos, pero tuve la consoladoraideade
encontrarme con hombre que no tenia pies».
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COCINANDO EL DISENO

Losvigesdd Iniciado atravésdela
gastronomiay € disefio

MIGUEL TALAVERA

apregunta saqué sededica?, sempremehasidoincomoda, porquedelarespuestade esapreguntalas

personaste encasillaran en unau otracategoria, y parte de esaincomodidad esmi rechazo hacialas

iquetas, no me dedico aunasolacosa, a gunas veces soy arquitecto, otras disefiador, empresario,

onsultor, etc., y como soy uno 'y muchos alavez generamente soy aprendiz, por o quetratar de

ponerme un titulo meresultatareadificil, porque asi como yo, existen muchas personas que se manejan en

diversasareasdel conocimiento, y € hecho deetiquetarl osen una, negariade dlgunamanerasu dominioenlas
otras.

Detal manera, el atender alasolicitud por partedel V... M .. de presentar ante ustedes un trazado
correspondienteami précticaprofesional en el mundo profano hasido unatarealaboriosa, tratando de encon-
trar por cua aristaenfocar el presentetrabajo; sin embargo, no pretende este trazado ser un acto derebeldia,
sino que por el contrario, aprovecho laoportunidad como gjercicio introspectivo, tal como nosrecuerdala
palabraV.l.T.R.1.O.L dada€ diadenuestrainiciacion, paravisitar nuestrointerior, y dealgunamanerapoder
tranamitirles de manerasensatami trabaj 0 masdnico en € quehacer diario de mi vidaprofana.
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Yadurantemi carreradearquitectura, creiaen launificacion delasdisciplinas de disefio, y veiacon gran entu-
sasmo ladifuminacion delasfronterasentrelasmismas, y debido aquetrabajo en un grupo gastrondmico como
director creativo, intentarerel acionar € disefio y lagastronomiay extrapolarlo al traba o masdnico.

COCINANDOEL DISENO

Mucho se hablade disefiar lagastronomia, € disefio enlacocina, |osplatos de disefiador, lacoctel eriade
autor, entre otros; todos desde la perspectivadel disefio haciael mundo gourmet, pero pocos se aproximan al
temaba 0 una perspectivainversa, desde e lente delagastronomiahaciaél disefio mismo.

Si sedisefiaunacomida, un plato, ¢coOmo puede entonces cocinarse un disefio?

Cuando sepreparaun plato, se sigue un proceso: desdelaobtencion delosingredienteshastasu transfor-
macion en un producto parael consumo humano, por elo, paracocinar un disefio podriamos seguir esemismo
proceso, quesi |0 analizamos bien, en esencia, no difieren uno del otro.

Permitanme aqui describir las partes de dicho proceso y compararlo con nuestro trabajo en €l taller:

1. Un cocinero deberecol ectar susingredientes, provenientestodosdelaTIERRA, usando € términoen €
sentido derepresentacion del mundo materid, asi, un disefiador debe primero chequear todos|osel ementos del
contexto del objeto que se dispone disefiar, esdecir, recol ectar datos, medidas, conocer e contexto.

2. Luego del primer paso, €l cocinero debe clasificar y disponer losalimentos paraque mantengan su frescura,
suscolores, susaromas, permitiendo que se preserven las sutil ezas propias de cadaingrediente, representadas
en el elemento volétil del AIRE; delamismamanera, €l disefiador en estafase, debe gjustar |os elementos
recolectadosy clasificarlosmediante diagramas, graficos, dibujos previos, quele permitan crear unabase solida
donde asentar |os el ementos que quiere proyectar.

3.Enlasguientefase, @ cocinerolimpiay purificalosaimentosmedianteel AGUA, proceso dificil, minucioso,
|aborioso; delamismamanera, el disefiador en estafase, debe controlar sus deseos, dominar su ego, para
eliminar todo e emento que no estellamado acomponer su disefio, debe dominar suspasiones.

4. Aungue lagastronomiaconcentramuchos aspectos rel acionados con € mundo delosalimentos, ensugran
mayoriaabarcael temadelacocciéndedichosaimentos. Y cocinar, en su sentido médsamplio, eslapracticade
preparar los alimentos parasu consumo mediante el uso de calor. Espor ello que en estaUltimafase vemos

Mucho se habla de disefiar la gastronomia,
el disefio enlacocina, los platos de
disefiador, la cocteleria de autor, entre
otros,; todos desde |a perspectiva del disefio
hacia el mundo gourmet, pero pocos se
aproximan al tema bajo una perspectiva
Inversa, desde € lente de la gastronomia
haciael disefio mismo.

S sedisefia unacomida, un plato, ¢coOmo
puede entonces cocinarse un diseio?
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entoncescomo e calor, obtenido del FUEGO, eséel responsable detransformar lamateriacrudaen un aimento
parael consumo humano.

Peroen el casodel disefiador ¢cudl seriaese calor responsable delatransformacion deloselementosen
algo que puedaser de provecho paralas personas?

Para€llo tendriamos que definir primero quéescaor: calor esunaformade energia, que generamentese
asociaconlaenergiatransferidaentredistintossistemas; a aplicar calor aun materia, seaesteun liquido, solido
0gas, o que estamos haciendo esaumentar laagitacion o movimiento quetiene cadaunadelasparticulasquelo
compone. Esdecir, laenergiatransferidaes utilizada por |os &omos o0 mol éculas paraaumentar su energia
cinéica

Conocido esto nos planteamos huevamentelapregunta: ¢cud seriaesaenergiacinéticaqueintervieneen
latransformacion deloselementosdel disefio?

Podemos encontrar unarespuesta a esta preguntaremontandonos alostiempos de Aristotelesy
analizando algunas delasteorias expuestas por el mismo.

Etimol 6gicamente, cinética(energiacinética) provienedel griego &3icoed -kinesis- «movimiento o €l
acto de mover» parala cual Aristoteles acufia el término Entelechia, que deriva de una conjuncion
de entel¢s (completo) con echein (estado en el que se produce un esfuerzo continuo por mantenerse en tal
condicion), conmutando al mismo tiempo lapalabra endel echeia (persistencia), insertando tel os (término).
Resultaunatriple conjuncion de palabras, arraigadasen el corazon del pensamiento Aristotélico, incluidala
definicion de movimiento.

Por derivacion vemos que Entel echia define un estado que expresael «devenir de cualquier ser ge-

nuino en un estado continuo de plenitud.
Esto eslo que conocemos como «primer motor inmovil», concepto fil osofico descrito por Aristoteles, que
luego, Santo Toméas deAquino, en su libro «Summa Theol ogiae», expone cinco argumentosracionalesque
€l usaparaprobar laexistenciade un Dios monoteista, donde —influenciado directamente por este con-
cepto— expresaen su primer argumento lo siguiente:

«[...] En este mundo hay movimiento. Y todo lo que se mueve es movido por otro. [...] Igual-
mente, esimposible que algo muevay sea movido al mismo tiempo, 0 que se mueva a si mismo. Todo
lo que se mueve necesita ser movido por otro. Pero si 1o que es movido por otro se mueve, necesita
ser movido por otro, y éste por otro. Este proceder no se puede llevar indefinidamente, porque no se
Ilegaria al primero que mueve, y asi no habria motor alguno pues |os motores inter medios no mue-
ven mas que por ser movidos por el primer motor. [...]. Por lo tanto, es necesario llegar a aquel
primer motor al que nadie mueve. En éste, todos reconocen a Dios.»
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Esevidente, que este proceso es exactamente el mismo proceso por €l cua atravesamosel diadenuestra
iniciacion en estajustaorden, desde el momento en que somosguiadosalacamaradereflexion, y lostresviges
smbolicossucesivosaesto.
Ahorabien, agui hemos hablado de disefiadoresy de procesos de disefio, pero ¢quéesel disefio como
tal? Etimol 6gicamente derivadel términoitaliano disegno (dibujo), designio, signare, signado «lo por venir, e
porvenir, esentonces unavis on representada graficamente del futuro.
Nos encontramos entonces con que el disefiador, unavez llevado acabo el proceso de disefio, obtiene
unarepresentacion gréficaquele servirade guiaparalaconstruccion del objeto deseado. Esdecir un marco que
buscamantener en su sitio los diversos el ementos que contiene o encierraen su interior demodo deformar con
ellosuntodo ordenado, lo cual esel significado mismo delapal abra«cosmos»
Delamismamanera, nosotros|os masones, luego de haber llevado acabo nuestro proceso deiniciacion,
Nos encontramos con esarepresentaci on graficadel objeto que queremos construir, contenido en el Templo
M asoni co como representaci on de nuestro «cosmaos» interior.
Y asi como los cocineros deben aprender el idioma de la cocina para expresarse, o |os disefiadores
aprender € lengug etécnico pararepresentar sus planos, nosotros|osA prendices M asones debemos conocer €l
lenguaj e plasmado en simbol os en esa serie de planos que representael Templo, parapoder interpretarlosy
tener unaguiaen laconstruccion de nuestro propio templo.
Alli radicalaimportanciadel estudio que debemos seguir todos dentro delaorden paracomprender,
interpretar y poner en practicalas ensefianzas contenidas en esta.
Y yaque hablamos de poner en practica, un hecho que encuentro importante reconocer esqueel cocinero no
cocinaun solo plato, el disefiador no hace un solo disefio, estos siguen su proceso y terminan un producto,
generalmente cadavez quelo hacen, saben que pueden mejorar dicho producto, quee siguientelo pueden hacer
mejor, que con cada plato, cadadisefio, estan adquiriendo experiencia, pero tienen que entregar e producto,
tienen que cerrar € ciclo, no pueden permanecer eternamenteen uno solo. Esunciclo. Asicomoéd sol sdey se
pone,

Nosotros|os masones también experimentamos ese hecho cadavez que asistimos aunatenida, seabrenlos
trabajos, sesiguee proceso, y secierran, con cadatenidaestamos adquiriendo méasexperiencia. Pero no basta
cocinar solamente, no bastadi sefiar solamente, no bastaasistir alastenidas solamente. Deesamanerae progre-
so seriamuy lento.
Asi como con cadaplato nosquedaunaintrigaenlacua queremosahondar y con cadadisefio nos quedauna
dudaque queremosresolver, no creo ser e Unico que con cadatenida haya unachispaque aparezcaen nuestra
mente dandonos esaluz paraseguir ahondando enlostrabgjoseir estudiando | os planos que se nos presentan en
el tdler, ciclotrasciclo, sempre podremos mejorar nuestro trabajo si |0 hacemos con conciencia.

Espor ello quelaconstruccion de nuestro templo nuncaestard compl etapero es el compromiso que hemos
adquirido € diadenuestrainiciacion conlaspaabrasde V:.M:.:

«Profano: a incorporarse aestaAsociacion, aceptaisel combate:

iEl queno lo sostuviere con firmeza, tiene hurtado el nombredeMas.:.!

*El Hermano Miguel Talavera, esAprendiz Mason dela L ogiaL eonardo DaVinci N° 244, Maracay,

EstadoAragua, Vemezuda.
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EL ALMA EN EL PENSAMIENTO
DE PLATON

SILVIO CASATELLANOS

or haber sido tratados en trabgj os anteriores, lostérminosinmortalidad y alma, agui los comentare

mos muy someramente paraentrar delleno enlas consideracionesque sobred particular desarroll6

Platén, asumiendo el hecho delainmortalidad del alma, como unapercepcion delarazény ala

manerade contexto, tocaremose origen religioso y filosofico delaaceptacion generaizadadela
ifafnortalidad.

Sobred amapodemosdecir queesd principio quedaformay organizae dinamismo vegetativo, sensi-
tivoeintdectua delavida. Enagunasreigionesy culturas, selagpreciacomo unasustanciaespiritua einmortal
propiadelos sereshumanos'.

Selecongderatambién como & conjunto de cualidades propiasdelanaturaezade ser humano, especial-
mentelasemotivasy alasreferidasal osestadosde conciencia? 0 como lapsique 0 sustanciaespecificaque se
manifiestaen losfendmenos psiquicos, asimismo, como | as cualidades caracteristicas de lanaturalezade un
individuo®. Estaentradanos da pie paracomenzar diciendo que de manera primitivalas concepciones son
variadas sin embargo se destacan tresrasgos fundamental es, &l primero laconcibe como un soplo o aliento
equivalentealarespiracion, a fatar tal aliento sobrevienelamuerte; también esasumidacomo unfuego quese
apagaa morir € individuo y finalmente selaimaginacomo unasombraapegadaal cuerpo que seextingue
también con lamuerte. Es de notar que las dos primeras concepciones latoman como un aliento, halito o
exha acion devidaque eslo mascomun’,

Posteriormente, desded siglo1X a.C secomenzo aconsiderar e amacomo unareaidad deordendivino
guesiempre hapreexistido a cuerpoy quelo abandonaperdurando traslamuertey corrupcion del cuerpo.
Pitagoras, Empédoclesy Platon acogieron estasideasy este Ultimo lasrefind cons derablemente, defendiendo
radical menteladualidad ama-cuerpo®. Establecid en general que e amasiempre aspiraaliberarsedel cuerpo
pararegresar asu origendivinoy vivir, por decirlo asi, en el mundo deluz inteligibleformado por lasideas. Los
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neoplatonicosy especia mente Plotino defiendenlaposicionde
qued amaesincorruptible, raciond, inteligible, contemplativae
inmortal y queal final, todaslasamasforman unasolaama
universal. Aristotelespor su parte especificaain masque Platon
al decir que hay trestiposdeama: lavegetativa, laanima y la
humana, compartiendo qued amaese quid esencial del cuer-
po vegetal, animal 0 humano®. Otrosfildsofos, seguidoresde
Aristoteles, subrayan larealidad del almacomo unaformaoun
principiodeloviviente. En esesentido San Agustin reafirmaque
el amaesunapartedel hombre, € cual secompone de cuerpo
y dma. Paraél el ama esta en todas partes del cuerpo, sin
descartar queellatienediversasfunciones, sendo lamasimpor-
tantelaespiritual, en efecto consideraque esunasustanciaespi-
ritual que no dependen del cuerpo, ellahasurgido delanada
por lavoluntad creadorade Dios, esunaesenciainmortal’.

Santo Tomastambién se apropiadelasideasdeAristoteles
desarrollando del dmalaideadeintimidad, experiencia, lame-
morig, laraciondidad, etc., dandoleexplicacionfilosificaaciertas
cuestiones empiricas que habian quedado desde San Agustiné. Obsérvese posteriormenteen Leibniz® unarai-
gambreagustinianay tomista. Méasadelante Kant diferenciad yo psiquicoy e alma, diferenciando dentro del
almalo vegetativo. Sedesarrollan asi dificultadesterminol gicasal establecerse distincionesentred yo, la
concienciay € ama. Asmismo posteriormente se establ ecieron conceptosquediferencian € espiritudel dmay
del cuerpo.

Ahorabien, /IMUEREN TODASLASFUNCIONESINTEGRANTESDEL ALMA? ;RETORNA
ELLA, SEHACEPRESENTE?O SSIMPLEMENTE HAY QUE COMENZAR DENUEVO SIN RECUER-
DOS. (ACASO PUEDE RESCATARSE OVAAFLORANDO EN LAMEDIDA QUE SEDESARROLLA
EL CUERPO HACIENDONOS MEJORES SERESHUMANOSQUE EN LA VIDAANTERIOR? ¢J M-
PLICA ESTO QUE SE ENRIQUECE EL ALMA HASTA MAS NO PODER PARA LUEGO FORMAR
PARTEDELA LUZDELA CUAL DIMANATODOEN EL UNIVERSO?

El asunto delainmortalidad del almasereduce asu existenciadespuésdelamuerte, esdecir, a dela
supervivenciadeta existencia. Muchas sonlasrespuestas ofrecidaspor religionesy filosofias. Un breveresu-
men |eemos conti nuaci on'°:

Al sobrevenir lamuerte, € almaemigraaotro cuerpo. A otroinferior o aotro superior enel caso derecompensa.
Esatransmigracion puede evitarse con unavidapura, luego delo cua seunirael dmaalaluz quedavidaatodo
€l universo.

El dmadeloshombresvaaparar a mundo delosmuertos, aun mundo sombrio. Al sobrevenir lamuerte
el aimaseincorporaa amaUniversal. No hay sobrevivenciade ninguntipo. Lavidahumanasereduceasu
cuerpoy a presentarselamuertetienelugar lacompl etadisol ucion delaexistenciahumanaindividual.

Hay sobrevivenciaindividual delasamas, acompafiadaluego delaresurreccidn. Laprimeraconcepcion,
dusivaalatransmigracioneinmortaidad de dma, eslaquedesarrollaPlatdn conunagraninfluenciadd orfismo,
de Empédoclesy delos pitagdricos. Este enfoquelo expone Platdn apartir de cuatro argumentosen el Feddn:

El primer argumento esel delosopuestos. Implicaesto quelavidaesengendradadelamuertey vicever-
sa. Pienso que estaconcepci 6n escompartida por lafil osofiamasoni ca, que contemplaen su esencialaduaidad
universal claramentevisible en € piso de nuestras camaras o en nuestro trgje de orden, asi como tambiénenla
constanteausion del surgimiento delavidacomo consecuenciadelamuerte. Decimos por g emplo: morimos
como profanos paranacer Como masones.*?
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S todo en € universo
estd en constante
transformacién, como
podemos observarlo
enlacotidianidad y a
través del tiempo,

¢por qué no puede
estar sujetael admaa
esa transformacion
i NN que experimenta toda
h~.. L?_._,_,.. | ' iy il entidad?

El segundo argumento esel delareminiscencia. Asume gue nacemaos con ciertos conoci mientosque no
proceden delapercepcion, razon por lacud tienen quevenir deunavidaanterior, tal esel caso delaigualdad de
doscosas®. SereferiaPlatdn también a conocimientoingtintivo que no procede sino de vidas anteriores puesto
gue no esproducto del conocimiento sensitivo. Sobre este particular pienso qued no tener Platoninformacion
sobrelagenética, ni sobrelasleyesdelaherencia, lollevaron aesta conclusi 6n poco aceptable. Hastadonde he
podido investigar, lamasoneriano se pronunciasobre este argumento en su filosofia.

El tercer argumento esel delasimplicidad. ExplicaPlaton quetodas|as cosas s mplesexisten eternamente
yaque solamente | as cosas compuestas sedisuel veny perecen. Al ser d dmaunacosasmple, etaexigtirapara
semprey serainmortal. Con esteargumento pretendiaPlaton lapurificaciony transmigracion delasalmashasta
queellasrecobraban su purezay simplicidad original es'*. M asonicamente podemosasimilarnosaestatesisa
travésdenuestramaxima: A ELEVAR TEMPLOSA LASVIRTUDES esquevenimosalamasoneria. Esdecir
atravésdel trabajo constante, tesonero einteligentelograremos ser virtuososy al ser virtuosos nuestraalma
logrardun ato grado de €l evacién quetrascenderahastaqueellaa cancelamayor simplicidad o sea, lapureza.

El cuarto argumento esel delaconcepcion delasideas como causas verdaderas. Comportaeste argu-
mento que, a haber cosas buenas como labondad y laverdad, entonces hay cosasvivasporque hay laviday
esavidaesel principio detodolovivolo cud reside en el dmaque es como consecuencia, inmortal*>**l bid.
102A-107B

Con este aparente juego de pal abras quiere Platén hacer unaanal ogiacon |o que sucede en € universo
dondetodo estavivo eternamente, donde todo estd en movimiento como manifestacion de energiay como
consecuencia, devida. Entonces ¢por quéhade morir e amacomo formade energiagque seintegratambién el
campo de energiauniversal ? M asonicamente, nuestraa mase planteaun camino de permanentevidagque seva
perfeccionando através detodos|os grados que nostocatransitar. Se cumple en nuestraordeny en nuestro
desarrollo, no solo un perfeccionamiento de nuestraa ma paraacercarnos cadavez mas sencillasimplezay
pureza, Sino unademostracion practicadequed principio devidaen evolucion, lo materidizamosenlamasone-
ria

Personal mente creo quesi todo en €l universo estden constante transformacion, como podemos obser-
varloenlacotidianidady atravésdel tiempo, ¢por qué no puede estar sujetael almaaesatransformacion que
experimentatodaentidad? ¢Por qué no puede e dmaevolucionar eir cambiando aestados més puros? ¢Acaso
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no esesto |o que queremos en nuestravidacon nuestra.almamientras nuestro cuerpo lasostiene? Concluyo
entonces que es unapercepcion de nuestro intel ecto, por analogia, laconclusién deque el dmaesinmortal.

Esfiel creenciamasdnicaquee amaesinmortal y que en estaetapade nuestro desarrollo, lademostra-
cioncientificadelaexistenciadelainmortalidad del dmaesunimperativo. Establecetambiénlamasoneriauna
diferenciafundamenta conlardigion, sustentadaen lainmortalidad del ma, a apreciar quelareligion promete
lainmortalidad despuésdelamuertecon undisfrute celestia s aceptamaoscon pacienciay resignacionlosmales
gue nos sobrevienen como consecuenciadelainteraccion deloshombres mientras quelamasonerianos marca
€l camino socréti co de conocernosanosotrosmismosy aconquistar dtosnivel esde concienciaparaensefiorearnos
dd disfruteterrena quenosmuestrael descubrimiento delaverdad.

Independientementedel desarrollo delasdiferentes concepciones que hemos comentado, esnuestro ca-
mino no sdlo lablsquedaraciond o cientificadelainmortalidad del dmasino experimentar lapercepcionintima
dequeasi es. Debemosentonces profundizar cadavez méstanto en e conoci miento de nosotros mismos como
ene desarrolloincrementa ad infinitum de nuestros nivelesde conciencia, asi como también en nuestro trabajo
personal, no abandonar el camino que nosllevardalaverdad sobred transito del universo, del cosmoshacia
todosloselementosdelacreacion.

En estasenda, aprecio losargumentos de Platdn mésintuitivos queracionaes, y por los momentos, me
inclino apensar quelarazon tedricao especul ativaesincapaz de proporcionar ningunapruebasobrelainmor-
talidad del dmay queen general, no hay pruebas o argumentos decisivos, sean racionales o empiricos. Pode-
mostener unacertidumbre de que somosinmortaes, pero no unalégica. Ahorabien, que no hayatal es pruebas
oquelasllamadastaesnolo sean propiamente, no significa, que e amano seainmortal, sdlo ocurrequelo es
por motivos muy distintos delos que suelen aducir |as pruebas o | os argumentos, porque lainmortalidad esun
postulado delarazdn practica




VITRIOLVM Ne 45

BIBLIOGRAFIA

Arigtételes. 2007. Metafisica. Editorial Austral. Madrid. Espafia.

Bello Porras, José Gregorio. 2008. Diccionario de Psicologia. Editorial Panapo VenezuelaC.A. Caracas.
Venezuda

Dodds. E.R. 1960. Losgriegosy loirracional. AlianzaEditorial. Espafia.

Ferrater Mora, Jose. 1984. Diccionario deFilosofia. Editorial Alianza. Madrid. Madrid, Espaia.

Jean Chevalier —Alain Gheerbrant. 2007. Diccionario delosSimbolos. Editorial Herder. Madrid. Espaiia.
Leibniz, Gottfried.W. 1983. Monadologia. EdicionesOrbisS.A. Barcelona. Espafia

Platon. 1983. Feddn. EdicionesOrbisS.A. Barcelona. Espania.

Real AcademiaEspariola. 2001. Diccionario delaReal AcademiaEspafiola. VigésimaSegundaEdicion.
Editorial EspasaCalpe. Madrid. Espaiia.

Warren, Howard C. 1984. Diccionario de Psicologia. Fondo de CulturaEconémica. México D.F. México.

Notas

!Diccionario delaReal AcademiaEspafiola.

2Bello Porras (2008). Pag. 21.

SWarren (1984). Pag. 10.

“Herder. 1986. Pags. 78-82.

SPlaton. El Fedon. 70C-72E; 72E-77C; 78B-84B y 102-A-107-B.

*Aristteles. Metafisica. 11-4; 415b09.

"Ferrater Mora. 1984. Pag. 105.

8bid. Pag. 106.

Leibniz. 1983. Pag. 108.

OFerrater Mora. 1984. Pags. 1708-1709.

“Dodds. 1960. Pags. 147y sigs. Sellama«orfismo «aladoctrinadifundidapor losseguidoresdelosmisterios
orficos, basadosestosenlamitologiagriegaquellevé alacreenciadelatransmigracion delasamas. Lospuntos
esencidesde estamitologiaesfijadapor € PoetaOrfeoend siglo VI a.Cy eslo que posteriormentedaorigen
al desarrollofilosofico en Pitagoras, Empédoclesy Platon sobrelainmortaidad del dma.

2Hatén. El Fedon. 70C-72E.

Blbid. 72E-77C.

“lbid. 78B-74B .

Esfidl creenciamasonicaque €
amaesinmorta y que en esta
etapa de nuestro desarrollo, la
demostracion cientificade la

existenciadelainmortalidad del
almaes un imperativo.
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Lo malo para la
Masoneria es que muchas
VECces se pierde un
aspirante a la Orden que
facilmente pudo haber
sido un excelente Masin
de no ser porque toco la
puerta equivocada o
porque se dg 6 seducir
por un canto de sirena

EL MERCADO DE GRADOS MASONICOS

IVAN HERRERA MICHEL

Fuente: Blog Pido laPalabra
http://ivanherreramichd .blogspot.com

1 I aceunosdias, conversando conunmuy Q.. H.. italiano tocdbamos &l siempre decepcionantetépico
dela«venta» de Gradosen laOrden, que esa go sobre quelo ademéas me constaque se hacomenzado
ahablar envoz ataen los princi paes encuentros M asonicosinternacional es.

Y como hasido desde hacetres siglos un secreto de Polichinelaquien, cuando, como, con quien, aquien
y donde venden |os Grados M asoni cos, y quien, cuando, como, con quien, aquieny dondeloscompran, para
mi hasido unagratasorpresaestanuevapuestasobred tapete.

Al parecer, € Internet haescalado y brindado novedosas redes atrapamoscas a susimpul sores hasta el
extremo de que existen «Confederaciones» de Obedienciasmuy visiblesen lasredes socid esque of recen Grados
en un abrir y cerrar de 0jos por un precio comodo. Hasta supe de alguien querecibio en el REAA desde el
GradodeAprendiz (1°) hastael deP.. del R.". S... (32°) «AlaVista» € mismo dia. Nuncasupe exactamente
cuanto pago el incauto por ello, pero por |o que se rumoradebieron ser € equivalenteaun par demilesde
dolares.

En ocasionesal candido profano le sucedelo quea Rey de «El traje nuevo del emperador» (1837) de
Andersen. Que creyéndose vestido con un ropgjeinvisible confeccionado por un par demodistosquelecobraron
unafortuna, se expuso desnudo alaburlaen un desfile publico hastaque un nifio sefial 6 «Pero s vadesnudo».

El mercado de Grados M asbnico tiene efectos en varias direccionesy cuentacon uningenioso arsena de
técnicasde engafio. El vendedor con su parodiase ganaun dinero inescrupul osamente, y € adquirentetermina
tarde o temprano descubriendo que su «Obediencia» no tiene ningunarespetabilidad. Y que essu Grado estan
auténtico como un Rolex de 30 délaresen el Chinatown deNuevaYork.

Lo malo paralaMasoneriaes que muchas veces se pierde un aspirante ala Orden que facilmente pudo
haber sido un excelente Mason de no ser porguetoco la puerta equivocada o porque se dej6 seducir por un
canto de sirena. Es decir, la Orden deja de contar con un candidato del que pudiera decirse como del Cid
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Campeador, «quebuenvassalo! | S oviesse buen sefior! ». Pero en honor alaverdad, también nosencontramos
con el que asabiendas por ambicion o ganas de obtener répidamentelo que se ofrece por €l estudio aplicado
elaboraunafantasiapropiaparaespecular conédla

No obstante, tambi én existen Obediencias con papel es en orden que permiten lafacilidad de ascender
mediante saltos de cangurosy/o con toda seguridad en laescalagradual, alamanerade aquellasuniversidades
gueanuncian queel 98% de sus matriculadosen Primer Grado obtiened titulo. Esto también escorrupcion. Si
hay dinero, hay grado, y setendran tantos Grados como dinero, egolatriao sumision setenga. Conozco una
Obedienciaqueofrecesu Iniciacion con e atractivo‘ Trabagjedesdecasal, queenlapractica, y enel meor delos
casos, |0 que se ofrece es méas una educaci 6n a distancia que una construccion iniciética caracterizada por
desarrollar sumétodo enformagrupal.

Lo Iniciético delaMasoneriaes como €l carifio verdadero de Manolo Escobar: «Ni secomprani se
vende». Paratodo |o demas existen titulos que al gunos se encargan deregal ar, facilitar, vender o extorsionar con
ellosvolviéndol osextremadamentelentos paraquienesno les son afectos o i nusua mentergpido en caso contrario.
Un Grado debe obtenerse paul atinamente, en orden, conindependenciadel poder econdmico, genoaunsstema
depremiosy castigos, y detal maneraqguetodos puedanllegar alacumbresi seaplicanaello.
Lodelaventade Gradosno esunaprécticaexclusivadelaMasoneriapor muy reprobabley antiguaque pueda
ser. Paracitar un giemplo muy diciente, podemosrecordar que, segun datos suministrados por laUNESCO
haceun par deafios, mas de 800 «univers dades» artificia esofrecenilega mente diplomasuniversitariosatraves
dd Internet. Esun mercado negro en plenaexpansion, y € fraude hamanchado aorganismostan embleméticos
como laUniversidad de Oxford, cuyosdiplomas sellegaron avender por 240 euros.

Vivimosinmersos en unasociedad en laque el mercado se haentrometido en aspectosdelavidaqueno
deberian ser regidos por normas comercia escomo losdelaventade 6vul os, espermasy sangre, e alquiler de
vientres, el cobro del servicio de salud pablica, unaceldamas comoda, € derecho acazar un rinoceronte negro
sudafricano 0 unamorsacanadiense en vias de extincidn, combatir en Afganistan paraunapatriagena, pagar a
alguien paraque se sometaaunaesterilizacion, dar dinero aun nifio para obtener buenas notas, obtener €l
derechoainmigrar...

En estascondiciones, me parecelo méasnorma del mundo laexistenciade quieneshan desarrollado un Kit
«Masbnicox» acorde con laliviandad de unasociedad regidapor € mercado delaculturay los saberesenlatados,
lolisto paraconsumir y enlaqueesun éxito internacional un libro que privilegialos consg osde un padrerico,
sobrelosque podriabrindar un padre pobre. En estetenor, esclaro que siempre habraun comerciantey nunca
faltaraun consumidor debaratijas.
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EL PAN Y EL VINO EN LA HISTORIA
DE LA HUMANIDAD

CARLOSTALAVERA

uando me pidieron que elaboraray compartieraun trabajo en el taller relacionado con mi oficioen el

mundo profano, cientos detemasy topicosvinieron ami cabeza, temas que conozco y delos cuales

riahablar extensamente como también temasen|loscuaeshetenido agunavez lainquietud de pro-

fundizar y aprovechar estapeticion acompartir untemademi profesion, convirtiéndolaen € pequefio empuje
paradar ese paso deinvestigar massobredllos.

No fuefécil laescogenciade un temaque pudierare acionar con nuestrostrabaj 0s masonicos; no por fata
derelacion algunaentrelacocinay lamasoneriasino todo lo contrario, por laextensacantidad de afinidades
entrelasdos. Lacocinaparami esun mundo maravillosoy méagico s uno tienelosojos bien abiertoshacialos
detalles; fui atraido aestapor lainquietud sobrelatransformacion delas cosas, materiasprimasvulgaresque a
pasarlas por al gunos procesos de preparaci On se convertian en productos o platosbellosy provechosos; tal cua
eslalabor delos aprendices en su tareade desbastar |apiedrabruta paraconvertirlaen unapiezapreciosay
sublime. Laobservacion, practicay perfeccionamiento de estastransformacionesen losalimentos, ques bien
pueden ser explicadas por lacienciamoderna, son actos sublimesdeun orden divino; sumadaaladisciplinaque
serequiereen unacocinaparadesarrollarseen d oficio de ser cocinero; hacendeélacas untaler masonico; la
cocinacomo oficio encierraunas ensefianzas a quimi cas de gran importancia; incluso agunosfil dsofostoman a
los cocineros como losa quimistas de laeramoderna, suceso queami particularmente meregocijay esestala
alegriaque hoy quiero compartir.

Enmi mashumildeopinidn, lacocinaesd centro detodo hogar y arededor de unamesase estrechanlos
lazosde amor, compafierismoy fraternidad. Asi pues, vemosquelacocinay lagastronomiahantenidoalolargo
delahistoriaun papel fundamental enlassociedades; lacocinasin dudahasido uneemento diferenciador enla
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culturadel hombre; y es nuestra labor como masones actuar también en todo lo referente a esta, bajo los
principiosderectitud quedictanuestraorden. Enlostiemposquevivimos, en que € hombredebido a acelerado
ritmo deviday laindustrializacion excesiva, haperdido gran parte de suscuaidades espirituaesy lacapacidad
deasombro hacialosacontecimientosdelanaturaleza, en dondelacomiday hastalavidamismahaperdido su
carécter magico paraconvertirse en unarutinaintrascendente, esobligaci on de nosotros|os masonesevitar que
sevulgarice ago tan profundo como eslaaimentaci on; manteniendo de estamaneravivalallamadelaluz del
conocimiento que hemos heredado alo largo de miles de afios de nuestros hermanos pasados, que nos muestra
labellezade las cosas que nosrodean diariamentey quelos ojos profanos no pueden ver aungue pasen unay
otravez frenteadllas.

EL PANY EL VINO

Delos cientos de temas que pasaron por mi cabezacomo lescomentabaal principio de esteescrito, les
hablare de dos; dos alimentos deincreible importanciaparadiversas culturasatravésde siglosy siglosde
antigliedad, por surelevanciaenladimentacionalolargo del tiempoy sugran cargasimbdlica; setratapuesdel
Pany € Vino.

Dadalasgnificancia, tanto aimenticiacomo religiosade estosdosalimentos, se me hace necesario hablar
deellosdesde dos perspectivas, unaexotéricaen dondeveremosel papel especia que desenvuel ven cadauno
dedlosenlaaimentaciony bagaje cultural dedistintascivilizaciones, y otraesotéricadonde apreciaremosun
poco |os procesos quimicos que sedan en elosy suinterpretacion ssimbolicaparaestudiosfil osoficos.
PERSPECTIVA EXOTERICA

Uno delosmayoreshitosen lahistoriadel hombre; que hamarcado un antesy un despuésenlaformade
ser deeste, hasido € descubrimiento del fuego; esapartir de este suceso que podemos hablar de Cocing; otro
delospuntoscrucialesen € proceso civilizatorio
del ser humanohasidod iniciodelaagricultura;
fuecon € trigo que se empez6 asembrar, culti-
var y cosechar; siendo este acontecimiento el
paso del estado salvaje cuando € hombrealin
no se habiasedentarizado y viviadelacaza, la
pescay larecoleccion defrutossilvestres, ala
dominacién delanaturaeza, sucontrol y gestion
del medio deun modo sostenibley sedentarizado.
Fueuno delosacontecimientosremarcablespara
lahumanidad en d paso delaEraPdedliticaala
Neolitica

En esta nueva practica es necesario €l
acondicionamiento deloslugaresparad cultivo
y laprogramacion tanto delasiembracomo de
lacosecha; esentonces cuando se hace necesa-
rio parael hombre, temas que ocupan gran parte de nuestrostrabajosen el taller comolo esél estudiodelos
ciclossolaresy lunares con los acontecimientos naturales que de elosderivany lacreacion del Calendario. No
podriamos estudiar afondo en estetrabgjolahistoriadel pany € vino porque eso nosllevariavariostomos; sin
embargo, podemosdecir quelosregistros més antiguosdd trigo datan del afio 8.000 a.C., lapruebaarqueol 6-
gicamés antiguasobre el pan datadel afio 4.000 a.Cy ladel vino aproximadamente unos 6.000 afiosa.C
ubicadaen Iran occidentd.

Con solo estos datos podemos observar qued pany € vino han acompaiiado al hombre desdetiempos
muy remotos, teniendo un lugar especia enlosrituaesreligiososde cas todaslascivilizacionescomo ofrendas
en honor alavida por ser frutos de latierra. Si bien voy atratar la simbologia de estos dos alimentos mas
adel ante, es necesario en este punto asomar laideadelo que representan paraentender su papel eimportancia
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enlaculturaeidiosincrasadeesascivilizaciones. El
pany €l vino son considerados alimentos sagrados
paracas todaslasreligionesy simbolizan lafecun-
didad, resurrecciony regocijo. Traigo algunoseem-
plosde estas manifestacionesculturalesy religiosas
guesirven comoilustracién de estaafirmacion; ve-
mos pueslosbgjorrelievesde Templodelssenlos
gue se puede observar laMomiade Osiriscon un
sacerdote espigando € trigo en simbol o de renaci-
miento, seencuentradenuevo € mismo simboloen
lasedtatuillasdearcillade Osiris que contienen gra-
nosdetrigoy que se colocaban enlastumbas, para
garantizar lasupervivenciadelosmuertosen el mas
dla

EnlaantiguaGreciaestaban € cultoy lasfestividadesaDeméter y Dionisio como diosesrepresentantes
deagunaformadel pany € vinoy paralosromanos sus equivalentesen lasformas de Ceresy Baco; en el
crigianismo d uso del pany € vino enlaEucaristiaqueincluso daorigen aunadoctrinallamada Transustancia-
cién. EnlaEpopeyade Gilgamesh comentacomo yaen ese entonces se of reciapan alosdioses; grandes obras
de escrituracomo manifestacion cultura han sido dedicadasaestosaimentos, Plinio por § emplo dedicotodoun
tomo de su Historianatural alauva, Hesiodo en su poema «L ostrabgjosy losdias», hablasobrelalabranza; y
Arquistrato, un contemporaneo deAristétel esen su obraGastronomia, dedicaunaal abanza extravagante a pan
delaidade L eshos resaltando precisamente su aspecto: «Esun pan tan blanco que superaen purezaalanieve
etérea. Si losdioses celestia es comen pan, sin dudaHermes acude aEreso paracomprarsel o».
Manifestacionespopularesdel idiomatambién hacen ver laimportanciade estosalimentosen & quehacer socidl
del hombre; lapalabralord sederivadel término anglosgjon hiford, «guardian delashogazas», esdecir, € amo
quesuministralosalimentos, lady se derivadel termino hlaefdige, «laque amasael pan», esdecir, lapersona
cuyo sequito producelo quedistribuye sumarido; Belén significadd hebreo «casade pan»; y hastaestapresente
enlosiniciosdelamasoneria, yaque, compafiero viene delavoz latinacum panisque quieredecir “conpan’, y
representaalosque comparten e pan, enfrancésdio origen alapaabra”compain”, queese origen etimol 6gico
de”compagnon’, “compagnonage’, que erael nombre querecibian las organi zaci onesgremial es de constructo-
res, origen fisicoy tangible delamasoneriaoperativa, aunquefilosdficamentetengasu base milesdeafios atras
enlaleyendadeHiram.
PERSPECTIVA ESOTERICA

El pany el vino son delos simbol os al quimicos mas poderosos, y es quizas por esto que aparecen en
tantasfestividadesy ritua esreligiosos como comente anteriormente en este escrito; son simbolosdetransforma:
cion delavida hacialamés altaespiritualidad através del auto sacrificio, que se daalo largo de algunos

r ""#
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En el casodd pan, tenemosel grano detrigo, que sedaluego de un proceso de putrefaccion delasemilla
enlatierray posterior germinacion deunaespiga, primeraalusiéona ciclodelaviday  trabg o aquimico; pero
gue ademas, através delos cuatro elementos delanatural eza, tierradonde germina, aguaquetransformala
harinaen masa, airequeledavidaatravés delafermentacion delaslevadurasy e fuego quefijael trabgo, se
transformaun producto incomible eindigerible parael hombre como lo esel grano detrigo, en un aimento
gloriosoy provechoso como esel pan. Ene casodel vino, estevienedelauva, queasuvez esd frutodelavid,
esdecir deun arbusto lefioso y seco pero capaz de dar un fruto dulce; yaaqui tenemosunaprimeratransforma:
cion, pero traslafermentaci dn produce unasustanciaa cohdlica, vino, capaz de producir un estado deembria
guez, esdecir llevar aun estado de conscienciadiferente.

Ahondando un poco masen su significancia, lakabalahablaquee pan esel simbolo del ego, por esoen
algunasrdigionesen tiempos de purificacion no se consumen panes con levadura, unamanerade expresar que
el egonodebeinflarse; dealli también sevidumbralaimportanciadelaensefianzade compartir € pan. Lakabaa
también nosdicequed amaesd depdsito delasexperienciasy € conocimiento. Si traspol amos estas ensefian-
zasaladoctrinacristianaque es quizas|amas comun anuestro conocimiento, vemos que paralosjudiosla
sangreeslareencarnacion del ama; por eso cuando se dice que Cristo derramo su sangre por nosotrosesque
repartid suama, esdecir su conocimiento paraque fuerasemillaen cadauno de nosotros. Otraaegoriamuy
interesante que se nos presentaen laBibliaesladelas Bodas de Canaan; €l vino esasociado alaalegria, por
tanto cuando se hablade embriaguez serefierea paso aun estado de gozointerno, de despreocupacion. Qued
primer milagro en las Bodas de Canaan fueratransformar el aguaen vino, anivel smbdlico noshabladeuna
transmutacin delo comun, agua, en vino: laaegriatransformadora. Ahorabien, trayendo acol acién nuestro
segundo vigjeiniciético, quetiene que ver con €l aguay recordando que este simbolizalaluchacontralas
emocionesy laspasiones, cuando alolargo delaBibliase nosdice que Cristo multiplico lospanes, que camino
sobrelasaguasy quetransformo el aguaen vino, laensefianza que nos dejaes que se desprendi 6 de su ego,
domind sus pasionesy setransformo paraascender aun estado de gozo.

Paranosotros|os masones, Pany Vino representan nuestro trabajo dado enlaformulaVITRIOL y los
vigesiniciaticos. Latransformacion haciaellosesun proceso end queintervienenlamuerte, laputrefacciony la
fermentacion paradar paso aelementoslimpiosy sustanciosos. El pan deviday lasangre delavidaeternaque
nosofrece Jesucristo en € ritual delaEucaristia

Por ultimo, yaque es menester de |os masones empaparnos un poco también delas artes, he querido
degjarlesunapoesiade Pablo Nerudaque me gusto por su sentido fraterno:



Pan,

con haring,
agua
yfuego
televantas.

Espesoy leve,
recostado y redondo,
repitesel vientre
delamadre,
equinoccid
germinacion

terrestre.

Pan,

quéféal

y quéprofundo eres:
enlabandgablanca
delapanaderia
sedargantushileras
como utensilios, platos
0 papeles,

y de pronto,

laola

delavida,
laconjunciondel germen
y del fuego,

Creces, creces
depronto

como

cintura, boca, senos,
colinasdelatierra,
vidas,

subed caor, teinunda
laplenitud, € viento
delafecundidad,

y entonces

seinmovilizatu color deoro,

y cuando seprefiaron
tus pequeriosvientres,
lacicatrizmorena

dgj6 suquemadura
entodo tu dorado
sstemadehemidferios.

Odaal pan
Pablo Neruda
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Ahora,

intacto,

eres
acciondehombre,
milagro repetido,
voluntad delavida

Oh pan de cadaboca,
no

teimploraremos,
loshombres

NO SOMOS

mendigos
devagosdioses
odeangdesoscuros.
del mary delatierra
haremospan,
plantaremosdetrigo
latierray losplanetas,
el pan de cadaboca,
decadahombre,

en cadadia,
llegardporquefuimos
asembrarlo

y ahacerlo,

no paraun hombresino
paratodos,

el pan, €l pan
paratodos|os pueblos
y cond loquetiene
formay sabor de pan
repartiremos.

latierra,

labelleza,

el amor,

todo eso

tiene sabor de pan,
formade pan,
germinaciondeharina,
todo

nacio paraser compartido,
paraser entregado,
paramultiplicarse.

Por eso, pan,

S huyes




delacasade hombre,
S teocultan,
teniegan,lremos coronados
conespigas,
conquistando

tierray pan paratodos,
y entonces
tambiénlavida
tendraformade pan,
serasmpley profunda,
innumerabley pura.

Todoslosseres

tendran derecho
alatierray alavida,

y asi serael pan de mariana,
el pan de cadaboca,
sagrado,

consagrado,

porgque serael producto
delamaslargay dura
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yvuelavaerosa
liberandolatierra

s e avaro

teprogtituye,

sdrico

teacapara,

s dtrigo

no buscasurcoy tierra,
pan,

NO rezaremos,

pan,

no mendigaremoas,
lucharemos por ti con otroshombres,
contodosloshambrientos,
por todoslosriosy € aire
iremosabuscarte,
todalatierralarepartiremos
paraquetu germines,

Yy CON NOSOotros
avanzaralatierra:

el agua, € fuego, € hombre

luchahumana. lucharén con nosotros
Notienealas Ccomo unapanadera
lavictoriaterrestre: conducidaen € viento.
tiene pan en sushombros,
*El Hermano Carlos Talavera, esAprendiz Masdn delaL ogiaL eonardo DaVinci N° 244, Maracay, Estado
Aragua, Vemezuela
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SOBRE EL ASIENTO VACIO

Fuente: Masonesen Lengua Espafiola

N

adornado con cintas, representando al hermano que salié alaAventurade su BusquedaPersonal . En

muchostalleres sin embargo esto no seusa o no sele prestaladebidaatencion, pero su simbolismo es
muy interesante. Baste recordar lacostumbre profanadereservar un asiento libre enlos Banquetes parauna
Supuestapersonaque aparecieraasaludar (seve especiamente en las Fiestas Tradi cional es, dgjandosetambiéen
unplatoy demésutensiliosvacios).

Esa ausenciadel hermano no borra su recuerdo. Por el contrario, siempre sele guarda su lugar que
ocupaba, demostrando que se siente alin su presenciay que selo extrafa, estando no obstante presente en el
recuerdo deloshermanos. Pero asu vez, remarcaun deseo y esperanzade que ese hermano retornea gun dia,
pararega arnosotravez con suamistad, compartir lasexperienciasquevivio, y paratransmitirnoslo que apren-
did. Y no se ocultalaexpectativade sentir por labios del propio Hermano ausente a su regreso, de que ha
encontrado |o que buscaba, y que vuelve paraensefiarnos o avisarnosdeéllo.

Sedicesegunlasexplicaciones que & hermano ausente salio abuscar laVerdad o asu Maestro. Dificiles
intentoslosdos, porquelaVerdad, como las Estrellas, pareceriaina canzable, y porque e Maestro verdadero no
esotro que uno mismo. También seinterpretaque el hermano ausente hasalido abuscar |a PalabraPerdida.
¢Quéesesto de «la Pal abra Perdida»? Diremos sol o, porgque ocupariaun Capitul o aparte, queeslaClavea
develarseparaabrir todoslosMisteriosdelaVida, con cuyapronunciaciontodo se comprendey clarifica.
Existelacostumbre dereservar un asiento vacio en conmemoraci on de un hermano recientemente pasado a
Oriente Eterno, como recuerdo de su presencia, pal pitante aunque etérea. Ese hermano también esta haciendo
sutrénsito haciaun Mundo donde se comprende mejor laVerdad, porquelaMuerte esun ascenso end Apren-
dizge.

¢Cuando llegaraese hermano que sali6 en busquedadelo Suyo? ¢Regresaraa gun dia? Nuncalo sabre-
mos. Mientrastanto esperamos, |0 esperamos; deseamosqueparad € vigeestéexento de peligrosy queaguin
diapuedaencontrar |0 que persigue, 0 por menos, que seencuentre mésfediz queantesde partir. Su ausencianos
desgarrad corazon, seapor su partidafisicao smbdlica, pero nosconfortalaesperanzade su regreso, o deque
algunaformanosreencontremos. Quizé, como expresarael hermano Italo Castillos, sdlo logrevolver para
descansar aunquefuere un poco. Y aungue no hubiere encontrado |0 que ansiaba o volviese derrotado, ¢quién
desusHermanosno lorecibiriahenchido deaegriael corazon?

Ese hermano que desocup0 suAsiento parasalir abuscar laVerdad, |aPalabra Perdidao asu Maestro,
hadejado su comodidad paraarriesgarse al sufrimiento; abandono sus bienes mas preciados, sus seres queri-
dos, y olvidd su seguridad paraaventurarse en un camino sin retorno o sin éxito probable. Démosle nuestra
bendiciony oremospor é. Sutriunfo puede ser también el nuestro. En su Odi seatambién apostamos nosotros.
Deseemos que su esfuerzo levalgalapena, o por |o menos, |o hagamas Hombre. Su experiencia. Cuando
vuelvasiempre nos enriquecera, aparte de devolvernoslaalegriasu regreso. Quizaalgun diaesté devuetapara
contarnos solo el sufrimiento que paso. Pero el mero hecho detornar esunavictoria, porque muchosen su
busquedasinceradganlavida

g E egun losusosy costumbres, suele ubicarse unasillao sillon especial que nadie debe ocupar, aveces
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LASALY EL SALARIO

GERARDO BOURONCLEMCEVOY
Fuente www.fenixnews.com

apaabrasaariovienedelalengualatina«Salarium» derivadadelapal abra«sa»; lasa enlaantigliedad
Jgera un bien preciado ya que serviacomo preservante de los alimentos y muchas veces |os soldados

omanoslaempl eaban paraconservar susalimentos; estos pasaban largastemporadasfueradecasay en
agotadoras camparias conquistadoras; contaban con unos sacos en donde colocaban trozosde carney queeran
conservadosgraciasalasal, deali suimportanciagque alahoradel pago parte deesteeraen sal. Cuentauna
leyendaque Lasal fuee motivo de construccion de un camino desdelas salitrerasde Ostiahastalaciudad de
Roma, unos quinientos afios antes de Cristo. Este camino fuellamado «ViaSalaria». Asimismo losgriegosno
solo lausaban paralosalimentosy como unaremuneracién sino también lausaban como un antiséptico yaque
lapalabrasal esderivadade Salusladiosadelasalud.

Lasal entonces esobtenidadesdelaantigiiedad como producto ddl trabajo; yaen lacamaradereflexio-
nesencontramoscristalesde sal y se nosdice que alos masones nosrepresentalanecesidad detrabgar con
productividad paraquelasociedad progrese. Asmismo lasal, formadapor cristalesnos muestrael equilibrio
entrelos principiosinternosy las sensaciones que provienen del exterior representadaspor € azufrey e mercu-
rio respectivamente, dosfuerzasque en laaquimianosmuestran € resultado delaunion o conciliacion deuna
energiaceleste, activa, yang, y de unaenergiaterrestre, pasiva, Yin. Laenergiadelasal esempleadaentonces
para«conciliar losopuestos» 0 «reunir [o disperso».

El salario entonces se convierteen d pago justo al trabajo realizado. Santo TomasdeAquino deciaqued
orden moral radicabaen que cadauno recibiad justo pago por como se desempefiabaen lasociedad; esdecir,
gued saariojusto eraaqud quele permitiaal receptor unavidaadecuadaasu posicion social.
Enlaleyendadel Sabio arquitecto Hiram Abiff se dice que el nimero de obreros ascendiaa 183.000 parala
construccion del templo de salomon; estoseran [lamados prosdlitos o extranjeros admitidos, esdecir, iniciados.
Hiram losdistribuyé entresclases o grados. aprendices, compafierosy maestros. Estuvieron divididosen pe-
quefios grupos constructores (logias) quetenian un trabgj o especifico pero todo un fin cominy eralaconstruc-
cionde grantemplodeDios.

Cadaunadelas clases o gradostenian susmisteriosy secretos, reconociéndose entresi por medio de
ciertas sefiales, palabrasy toques peculiares acadagrado. L os aprendices eran ensefiados por |os comparieros
gueasu vez eran supervisados por un maestro. Eraunapiramide detrabgj o queteniacomo cabezaa maestro.
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Sedice asmismo que L osaprendicesrecibian su salario enlacolumnaB, loscompafierosenlacolumnad, y los
maestros en lacamaradel medio. Los pagadores no entregaban el salario sin antesverificar conlossignos
correspondientesal respectivo grado.

Por eso cuando hablamos de Salario debemos recordar ala sal no solo como fuente etiol 6gica sino
tambi én como fuenteinspirativa, como mencioné anteriormente lasal representaese equilibrio dedosfuerzas
entrelo que uno «da» y 1o que uno «recibe» |0 que uno trabajay lajustapaga. Recordemosasimismo quelas
columnas Jy B simbolizan respectivamented principio activoy € principio pasivo. Cuando laL ogiatrabgaen
grado deaprendiz, €l salario serecibeenlacolumnaB, y cuando |o hace en grado de compariero enlacolumna
J

Entonces con los conceptosvertidos anteriormente, s vemose ssmbolismo delasal podemosdecir entre
otras cosas que representa «launion entrelas cosas por su capacidad dedisolversey fundirsey por ese poder
de conservacion, purificacion eincorruptibilidad».

Al finalizar lostrabajoslos obrerosdebenrecibir €l justo pago y retirarse contentosy satisfechospor la

labor realizada; |os M asones puestrabajamosy recibimosel pago correspondientea grado trabajado, pero €l
salario del masdn tiene un caracter mastrascendental quee dinero profano.
Por otrolado, losmaestrosreciben su salario enlacamaradel medio; asi como
lo hacian los maestros de Hiram, pues su funcion estaligadadirectamente a
elaborar los planos de acuerdo alosdel Arquitecto o ser Universal, espor ello
guelalabor del maestro en logiaes denominada «trazado de arquitectura» o
«trazado arquitectonico» mientrasquelalabor del compafieroy el aprendiz es
[lamada «trabgj 0».
Caberecordar que el jornal diario erapagado alos obreros de las columnas
respectivasy gqueluego delosarios de experienciay aprendizaje eran ascendi-
dosorecibian € respectivo «aumento de salario». Espor ello necesario diferen-
ciar «salario de grado» con «salario de mason».

El primero esel quesedaal pasar deun grado a otro, se consideraque es producto de nuestro esfuerzo
y cumplimiento paraconlosrequisitosdel gradoy delaorden, entonces seremos merecedores de un ascenso de
grado por haber cumplido conlo que nosfueexigido.

El segundo, «d salario del Mason» esd querecibimosproducto de nuestraasistenciaalalogiay partici-
pacion en ellaatravés delostrabaj os que presentamos. Se daluego delaparticipacion en cadatenida. Esun
sdario quetienelaparticularidad deno ser pagado endinero, yaqued saario del mason esd sdario del espiritu.
Entoncesal llegar lamedianoche, horaque terminan detrabajar |osobreros, estosdeben recibir lajustarecom-
pensade trabajo realizado; esesalario que esd perfeccionamiento gradual de masdny que estacompuesto por
el conocimientoy lasabiduriaque adquirimos con laasistenciaalaTenidas, con los aportes que hacemosy
recibimosen ellas; con esafraternidad que constituye quizas €l valor méasgranderecibido como salarioy que
debe ser llevado hacialahumanidad... «No piense el mundo que habéistrabajado indtilmentey que habéis
gastado vuestrasfuerzasen nada».

RR.. y QQ.. HH..: Trabaemos juntos para que nuestra augusta Orden mantenga en pie esas dos
columnas cadavez mésfuertes, vayamosacobrar ese salario en cadatenidacon laconviccion de haber cumpli-
do nuestralabor por € diatrabajado, no lleguemosapensar qued trabgj o haterminado, muy por € contrario €
trabajo continuaporque el pago recibido en el taller sirve parapoder gastarlo espiritual mente con el mundo
profano dando muestras verdaderas de ensefianzas deviday perfeccionamiento humano, dando al mundo la
verdaderafraternidad del Mason.

Regresemos anuestrostalleres|lenos de ganas de seguir trabajando en cadatenidaporque sol o asi reci-
biremosel justo Salario parapoder seguir edificando esetemplo interno parael bien propioy el de nuestra
sociedad.

*El H... Gerardo BouroncleMc Evoy esmiembrodelaR.-. L ... S.-. Integracion No 149, deLima, Per(.
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CANTINFLAS EN CUATRO SECUENCIAS

AHI ESTA EL DETALLE

ANGEL R. MEDINA

SECUENCIA 1.
uchosantesqueel cine se convirtieraen ese hdito de «mitologiadelo cotidiano» y setransformara,
Mi rracionalmente, enlo que hoy conocemoscomo laindustriadel cine hollywoodense, yaAristotelesal
referirsealaverosmilitud —entre susensefianzas— noshabiailustrado esaformadedistinguir entrela
verdad histéricay laverdad poética.
Entre esos bodrios historicos eideol 0gicos, thrillers, comediasinsul sas, losmusicalesdel vodevil decadentey
esecinecomercia quenos pretenderefregarnos Hollywood como obrasdel sétimo arte, € cineiberoamericano
—bagjolasombrade cine estadouni dense— empezd agerminar afinalesdelosariostreintay comienzosdel
cuarentacon lasindustriasincipientesnacionalesde Brasil y México.

En el caso de México, aprovechando € éxito del cine sonoro, seabarrotd e mercado con lascomedias
rancheras donde abundabalamusicay € tequila, con directoresy actores mexicanospero regido bajo lareceta
delaindustriadel cinedonde seexaltalalibertad atravésdel discursolineal basado enlaprosperidady € éxito
individua o e paradigmade comportamiento socid del Salf made man, —como diriad critico George Sodoul.
Superando esos esquemas, apareci 6 entre otros directores—en lallamada épocade oro del cine mexicano—
, Emilio «d indio» Fernandez con sufilme Maria Candelaria, dondereflg abalaotracaradel M éxico opulento
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retratado por Hollywood, con lafindidad dereivindicar lasraicesindigenasy donde mos-
trabaladiscriminaciony e racismo. |gua mente, surgeotro actor, un comico urbano, venido
delascarpas (teatros ambul antes de M éxico) que através de su persongje del «pel adito»
mexicano, Smbolizabalasgrandezasy miseriasdel pueblo azteca: Mario Moreno Cantinflas.

Sobre el origen del nombre de Cantinflas, muchos de susbiografosy criticos sefidan
gue el apodo se debe a un barrendero «borrachito» que Mario Moreno Reyes conocio
cuando trabajabaen el Teatro Folliesen Ciudad de México. El persongje, borracho como
unacuba, se le acerco a Cantinflasy lo saludo con un poco de pal abras que no logré
entender. Fue unaverborreasin sentido, un laberinto defonemasy expresionesincoheren-
tesqueno pudo descifrar. Etetestimoniolo dio € actor Manuel Medel, quien trabg o con
Mario Moreno Reyes, y quien murié en marzo de 1997. Medel dijo que el borrachito se
Ilamaba Olegario y era barrendero en €l referido teatro. Otraversion, y laque mas se
asemearespecto al origen del nombre de Cantinflas, confirmaque e nombreselodioun
espectador al escuchar hablar aCantinflas sin ninglin sentido, le grité lafrase «jCuanto
inflasl», que posteriormenteresultd Cantinflas.

CarlosMonsivais, cronistay escritor, sostiene que enladécadadelostreinta, enla
capital delaRepublicamexicana, hay carpas—sitiosquemezclan € circo con € teatro frivolo— cas en cada
barrio, instaladosen cuaquier lote ba dio. Monsivaisescribe:

Enunjacalon de madera, lacarpalaValentina, en Tacuba, Mario Moreno, unjovendd «barrio»y de
la«palomillabrava» desea probar suerte, hace reir asus amigos, sacarle provecho aesagraciatan
festgjadaen reunionescallgjerasy billares. No esmal sitio paraempezar: |os cuatesentran gratis, se
ganan dosotres pesosdiarios, caben trescientas o cuatrocientasa masen sillasdesmontabl es, € aspec-
to delaconcurrenciaarmonizacon € precio delaentrada, y lo que sevetiene un aire hogarefio: vecinas
fachosas, bancas despintadas, telonesraidos queinsisten amoriosdelosvolcanesy en e repertoriode
lasveladasfamiliares. cantantes, magos, bailarinasy payasos queno se deciden aser cdmicoso comicos
gue seatienen alo aprendido siendo payasos.t
Lo que un espectador valorade un idolo del cine, eslaconstanciay lapermanenciadel persongje, su
imageny d acancedesulengugeparallegar a publico. Creemos que Cantinflas—desde un principio— guifio
un ojo hastael espectador mas displicente aquienlogré cautivarlo con su palabreo barroco con aguello de
«hablar sin decir nada» y que analizando el contenido de sus pal abras terminé diciendo demasiado, con un
mensgj e sarcéstico dirigido a mundo politico. Roman Jakobson deciaquetodo lengugje nacedelaseleccion de
unose ementosy desu combinacidn. Cantinflasteniarazdn cuando lanzé aquellafraselaconicay mordaz: «Hay
momentos en lavidaque son verdaderamente momentaneos».
Monsivaisafirmatambién quee mito de Cantinflas, en d acto dememoriaque exaltalosheroicostempos
delacarpade SantaMariadelaRedonda:
Lo comico de Cantinflas: laimageny lavoz de Cantinflas, € mensg e humoristico de Cantinflas: sufigura.
El mito, funcion del recuerdo. En un pais sin tradiciones comicas (lacomicidad habiasido un recurso
capitalino), e primero queeslo Divertido aescaanaciona, serahilarante parasiempre. Laclasemedia
ilustrada abandona paul atinamente a Cantinflas, pero las deudas de las masas con €l esalargo plazo.
Loshizoreir y por tanto se comprometié aseguir haciéndolesreir.2
Retomando lapaldbradd fil dsofo Henri Bergson, quien sosteniaqueatravésdelo cdmicoy, por ende, de
larisa, € ser humano puede obtener unavision criticadel mundo atravésdel cine, coincidimoscon €l poeta
mexicano Salvador Novo quien pensabaal respecto que el papel delos persongesde Mario Moreno Reyes
(Cantinflas) seinclinaintdigentementeentérminosdd «cantinflismo». Al decir de Novo, M oreno Reyes—como
filésofo delacomediay hablando en su propio lenguaje que cred parael cine— hurgaen € sentir del mexicano
para«entregar alasa udable carcajadade pueblo, laesenciademagoégicade su vacuo confusionismo, estribael
méritoy seaseguralagloriadeeste hijo cazurro delaciudad ladinay burlonade México, que es Cantinflas».
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SECUENCIA 2.

Al igua qued Charlot de Chaplin, & CantinflasdeMario More-
no Reyes eraun persongj e sarcastico pero con un lenguaje mor-
daz querodealo satirico-socia. Cantinflas eraese «peladito»,
un don nadie que esperabatener éxito enlaviday aunquenolo
lograse, a igual que Charlot, buscabade cua quier manerasalir
delapobreza. El persongjedel «peladito» esel simbolodela
pobreza pero con sus habilidades humoristicaslogro evadir €
hambre.

Tanto Chaplin como Mario Moreno Reyes se sentian una
admiracion mutua. Chaplin, siempretuvo un reconoci miento ha:
ciaMario Morenoy no fue un cumplido cuando |o catal ogaba
como uno delos mejores comicosdel mundo. Obviamente, €
persongj e de Cantinflasteniamucho de Charlot y, sobretodo,
enlosprimerosfilmes, dondeé€ circo eralaatracciondel cine
mudo de Chaplin. Dealli sacé mucho provecho Cantinflasal
igual que de El Gran dictador donde encontramos algunas
remembranzasen susfilmesS yo fuera diputado, El ministroy
yoy Su excelencia.

Si dgo debemosdestacar de Mario Moreno Reyesy de su persongje, es, precisamente, su capacidad de
improvisacion en escenaque nos haciareir hastacon €l gag masintrascendente. Suscriticos, fueronimplacables.
No cabe duda que mucho delos guionesde las pelicul as de Cantinflas eran pésimosy, por ende, tenian una
realizacion nefastay en lamayoriadelos casos unadesacertadadireccion.

A diferenciadel discurso de Chaplinen El grandictador, € discurso de Cantinflasen Su Excelencia se
erige desde otra perspectivacinematografica. El cineiberoamericano, especidmenteMéxicoy Brasil, sedesa
rrollaron como dijimosalasombradeHollywood, Ssn menospreciar € despunte quelograron adquirir apartir de
los afios cuarentacon unaindustriapropiay en el caso de México revel 6 aun personaje emblemético: Mario
Moreno Cantinflas. «Traslosprimerosafiosdel cine sonoro, marcados por €l éxito o chanchada , losafios40
vieronlallegadade un comico urbano que simbolizariabuenaparte delasgrandezasy miseriasdelasociedad
mexicana € inmortal Mario Moreno, Cantinflas, prototipico ‘ pdadito’ o pillastre snmadad que, con su peculiar
jerga, medrabaen los méasdificiles contextos social es, tal como un Chaplin aquien selehubierainjertadola
capacidad ‘ verborreica’ deun Groucho Marx».3

Enlosafios sesentay setenta, 1os semidlogos—yY en especial Christian Metz— seocuparonafondodela
[lamada«impresion derealidad» del cine,* esdecir, de«lailusion espectatorial que otorgabaaunarepresenta-
cion fotogréficapuestaen escenapor unos profesionalesdelaficcion e estatuto de unarealidad auténtica
autogeneradatras e marco delapantalla, induciendo emocionesintensas en su publico. Demodo quee espec-
taculo cinematografico se basaen unadoblefal sedad ontol 6gica: perceptivay escénica.

Hay un gag y unaescenanotable en el filme Su Excelencia, donde Mario Moreno Reyes hace el papel de
L opitos, unfuncionario desegundadelaRepublicadelos Cocos—unimaginario paislatinoamericanoy caribelio—
gue por ironiadel destino sufre un golpe deestado y antelacrisis, Lopitos es nombrado embajador y debe
participar en lo que supuestamente serialaAsambleadela ONU donde se decidirdlareparticion del mundo
(¢suerte?) entrelas dos potenciasideol 6gicas, en plenaefervescenciadelaguerrafria: 1os Verdes (Estados
Unidos) y los Colorados (antiguaUnién Soviética). Cantinflas, seacercaaotrosdiplométicos quienesdisfrutan
deun partido dedomind eninvitan al embajador Lopitosajugar. Con su caminar caracteristico, Cantinflasles
dice

—«¢Vamosajugar como caballeros o como lo que somos?».
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Cantinflas, en QU
Excelencia, le quitala
caretano solo alos
politicossino también ala
burocracia diplomatica;
ambas, culpables, delas
artimanas y labaezade
|las ansias del poder
politicoy militar.

SECUENCIA 3.

Traslamuerte de Mario Moreno Reyesen 1993, han transcurrido mas de cuatro décadas desde quefilmo
Su Excdlencia, unfilmequetodaviasiguevigente pesealadesaparicion dela«guerrafria» y losvientosterrificos
delaactual globalizacién. Lapelicula, producidaen 1966, estdbasadaen € homonimo del libro del génerode
literaturahumoristica, publicado por Mario Moreno—primeranovel aescritapor € comediante— eimpresaen
1969. A esta obre® se le hicieron once ediciones. Muchos de |os guiones de los filmes de las pelicul as de
Cantinflas, fueron escritos por é y losde otros escritores eran revisados minuciosamente por € actor, quienle
agregabasu ingenioy humor. Su Excelencia, esunasatiraimplacable al sector politico queimperatanto en
México, como en cualquier paislatinoamericano.

Cantinflaslequitalacaretano sdlo alospaliticos sino también alaburocraciadiplométi ca; ambas, cul pa-
bles, delasartimafiasy labajezadelasansiasdel poder politicoy militar. Aunquelanarracién filmicay la
narracion literariasiempre han sidoincompatiblesen laestructuradelaaccién cinematogréfica, pero s tomamos
en cuentalanovelade Mario Moreno Reyesquedio origen d filme, encontramoscierto equilibrio en ambas.
Como escribe Edgar Morin: «el cineessuefio... unsuefio artificia, dondealos productoresdecine selespaga
paraque suefien sus suefiosy exploten susfantasias». Lareferenciade Morin viene de dos aspectos fundamen-
tales: primero, & cineno dispone précticamente de vocabul ario convenciona . «Sussignos» —afirmad filsofo
y socidlogo francés, creador del Pensami ento Complgo— «no son més que simbol os estereotipados, metamor-
fosisy desaparicionestransformadas en comay punto final. Segundo, €l lenguaje del film sabe muy poco de
cosificaciones: permanecefluido. El capital de signosque se haformado permanece muy restringidoy, por 1o
demas, no le esabsol utamenteindispensable».” Al respecto, Morin sustentaqued cineno dispone préacticamen-
tedevocabulario convenciond, porque sussignos son estereotipadosy |as pal abras son «cosificacionesarbitra-
rias»y d lengugedd film sabe muy poco de cosificaciones porgue permanecefluido. Sin embargo, Morin cree
sobrelo antesexpuesto que «dl capital de signos que se haformado permanece muy restringido y, por |o demés,
no leesabsol utamenteindispensable: puedeincluso pasarse sin fundidos encadenados».

El discurso de Cantinflasen Su Excelencia tiene unaatasignificacion paralosmasones.® LaMasoneria
comoingitucioninicidticatienesu origen enlosAntiguosMigterios. EsunaOrdenfilostficay filantropicabasada
entresprincipiosuniversaesfundamentales: Libertad, Igualdad y Fraternidad. Cuando Cantinflashablade«Li-
bertad» serefierealalibertad delapersonahumanay libertad de pensamiento. Cuando dice «l gua dad», afirma
gue estaasentadaen losderechosy obligacionesdelos sereshumanossin distincion dereligion, raza, o nacio-
naidady la«Fraternidad» que deberegir en todosloshombres, pueblosy nacionesdel mundo.
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El Hermano Mario Moreno Cantinflas, ingresd alamasoneriael 7 dediciembrede 1942, enlaRespetable
LogiaSimbdlicaChilamBaamN°21, bgolajurisdiccion delaGran Logiade Vallede M éxico, donde compar-
ti6 su trabajo masbnico con su amigo el gran actor Joaguin Pardavé Arce, quien, por cierto, participo con
Cantinflasen d filmeAhi estad detalerodadaen 1940y junto d escritor, historiador, dramaturgoy periodista,
ErmiloAbreu Gomez, graninvestigador, considerado como uno delosiniciadoresdel osestudiosneocol onidistas
gue desperto su profundo interés por e periodo prehispanico de México.

Mario Moreno Cantinflas, en su aocucién, dice que «lahumanidad esta pasando un momento crucial», y
lo expresaasi porque él, como mason, entendio quelaMasoneriaes un movimiento espiritual, sin dogmas,
dentro del cual pueden tener cabidatodas|astendenciasy conviccionesfavorablesa mejoramiento moral y
materia del género humano. LaMasoneriano pertenece aningunaten-
denciapoliticao socia determinada. EsMord, paracomprender lo que
esel mal y loqueesel bieny contribuir asi, alafelicidad humana.
Cuando & Hermano Cantinflas hablaque «todas|asideas son respeta-
bles» serigepor principiosdelaTolerancia, uno delosobjetivosprinci-
palesdelaOrden. En ese camino ddl aprendizgjedelaToleranciava
mos aprendiendo que alosHermanosy alos demés selesdebe aceptar
€Omo son, con susvirtudesy con sus defectos. Ademas, todo mason
debe ser un hombre «Libre», porquesin libertad no hay responsabili-
dad, y ellaeslacondicién méshermosadelavida.

Hay un aspecto trascendental en el discurso de Cantinflasen su
papel del canciller Lopitosen «Su Excelenciax», cuando ensuaocucion
dice «Tanfacil queserialaexistencias tan solo respetasemosel modo
devivir decadaquien. Hacecien afios, yalo dijo unadelasfigurasmas
humildes, pero més grande de nuestro continente; €l respeto a derecho
geno eslapaz». Indudablemente, estafrase correspondeaBenito Juarez
pronunciadaen su discurso €l 15 dejulio de 1867 cuando entrd triun-
fante a Ciudad de México luego de laderrotade Maximiliano | y el
derrocamiento del segundo I mperio mexicano. Juarez, al dirigirsea
CongresodelaUniondijo: «entrelosindividuos, como entrelas nacio-
nes, el respeto al derecho gjeno eslapaz». Benito Juérez, quien fue
mason grado 9° del Rito Naciona Mexicano, equivalenteal grado 33°
dd Rito EscocésAntiguoy Aceptado, fue miembro de honor, ademas,
delamasoneriafrancesa. Pertenecié alaL ogia Simbdlica«lndepen-
dencia» N° 9. Juarez, basado en sus principios masonicos, ledio a
Meéxico lasLeyesde Reforma, € paso alamodernidad juridicaal separar € Estado delalglesamediantela
educacionlaicay  matrimoniocivil.

Hay otro punto de vistaaresaltar en el discurso. Cantinflas exhortaalos asistentes de laAsamblea
Internacional, hablar con la«humildad de albafiiles no agremiados» para «derribar labardaque nossepara, la
bardadelaincomprension, lasbardadel odio», pero «labardadelasideas, jamas, porquee diaque pensemos
igual y actuemosigua, dejaremos de ser hombres paraconvertirnos en maquinas». De hecho, aqui, Cantinflas
abordad dramade Hiram desde e punto devistadelaMasoneria Cripticaque nosrecuerdal os acontecimien-
tos desarrollados en las bovedas subterraneas que se encontraban debgj o del templo del Rey Salomén.®

SECUENCIA 4.

Cantinflasen su carreracinematogréficarealizd 51 largometrges, entrelosque seincluyen dosincursiones
en el mercado de hablainglesaen Hollywood: Lavueltaal mundo en 80 diasfilmadaen 1956y lacud erauna
versdnde clasicodedulio Verne. Lapdiculafuedirigidapor Michagl Anderson, lacua obtuvo € Oscar como
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Mejor Pelicula. Pepe rodada en 1960 fue dirigida por George Sidney. Otra de sus peliculas, Don Quijote
cabalga de nuevo, del director Roberto Gavaldon serodo en Espafiaen 1972.

Después de su éxito con € persongjedel «peladito» en su peliculaAhi esta el detalle, Cantinflassiguié
conunacarreraascendenteen € dificil negociode cinequelollevé hastaHollywood. Primero, fue su aparicion
triunfal en La vuelta al mundo en 80 dias, una adaptacion de la obra de Julio Verne, donde interpreto el
personaje del mayordomo Passepartout, al lado de figuras como David Niven, Shirley MacLainey Buster
Keaton, entreotros. L uego vendriasu segundapeliculaen Hollywood, Pepe, quelo obligd aregresar aMéxico
puesresultd un fracaso econdmico. Pero, bajo cua quier circunstancia, Cantinflas demostro que eraun gran
comediante. Charles Chaplin, quien eradisplicentey frio paraelogiar aaguien, o catalogd como uno delos
mejores comicosdel mundo.

L acapacidad histrionicade Cantinflasfuetan admirable que, cuando actuabaen suspeliculas, pareciaque
estuvieraen unafuncion privadaparasusamigos. Actuabacon tal naturaidad, queno desperdiciabae tiempoy
el espacio. En é se desbordaba su capacidad profunda como artista dotado de unavision del mundo mas
humanaapesar de susarremetidas satiricasenlaesce-

. . ) nadondelapalabraerad elemento esencid. El men-
Par,a Cantinf| o5 eI «peladito» mexi Lanie sgjede Cantinflaseraladenunciasocial atravésdela
teniaque exteriorizar sufuerzacreativa. De palabraalacual leinyectd & toque humoristico para

ali, que Mario Moreno Reyes entendi6 que |legar eficazmentea espectador.
el cuerpo, de unau otraforma, eralasede Cantinflas, en ningln momento, dejo su adora-
de los sentidos. «El estilo de caminar de cion por lascarpas. El circo, fueun factor importante

B lEsasETE G LT ETEs A enlacreacion de su persongje. Ademés de su sintaxis
aptorap incoherente, sucaminar eramuy expresivo. Anterior-

poeticadel cuerpoy alaplasticidad mente resaltamos que |os personajes de Chaplin y
cinematografica. Efectivamente, €l lengugje Cantinflas, tenfan algo en comn: laspiernas. Esdegir,
corporal esel lenguaje con que habla el el caminar sinuoso de ambos comediantes se apoyaba
cuerpo enlaexpresion corporal, lapantomimay lamimica
Cantinflas, a igual que Chapliny su persongje de
Charlot, exteriorizaban sus movimientos mediante el
cuerpo a igual quelosprimerosclowns. Chaplin, en e cinemudo, se comunicabacon el publico cuando su
personaj e caminaba por un callején con sombrero dehongo y un paraguas quele serviade bastén, perolo més
importante eralaformade caminar, € lenguaje corporal expresivoy losgestosdel genial comediantedeLa
guimeradel oro, Candilglasy Lucesdelaciudad. Cantinflas, quienjamasdesconocio lainfluenciaquegercio
Chaplin en su carreraartistica, también entendi6 que un clown noimprovisay quetodo esta perfectamente
estudiado.

ParaCantinflas, € «peladito» mexicano teniaqueexteriorizar sufuerzacreativa. Deadli, gueMario More-
no Reyes entendi6 que el cuerpo, de unau otraforma, eralasede delos sentidos. «El estilo de caminar de
Cantinflas se adapto répidamente alapoéticadel cuerpoy alaplasticidad cinematogréfica. Efectivamente, €
lenguaje corpora esd lengua econ quehablad cuerpo. A ello seleagregad gesto, lamimicay lapantomima.
Cualquier diccionario que consultemos sobrela pantomima, nosreferiraque esla«representacionteatral enque
lapal abrase sudtituye enteramente por gestos o actitudes». El surgimiento delapantomima, tienesu origenenlos
antiguosteatros grecorromanos. Cuando € publico no podiaescuchar alosactores, se sustituyd lavoz por €
gestoy laexpresion corporal. Losromanos, se cautivaron tanto con ello, que permaneci 6 durante siglos como
artey eraago obligatorio enlasfiestas publicasy enlosactos especiales. Lo masimpresionantefued trabajo
escénicoy, por ende, d vestuario utilizado en cadaocasin. Con € tiempo, lapantomimasefue perfeccionando
hastalaépocamodernadonde se convirtié en un artemudo y donded atractivo sefundamenta, precisamente,
enlosgestosy laexpresion corporal ».1°
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FLASHBACK

Laobraque emprendi6 Cantinflas proviene de unaclarareflexion masdnica. Todalaaccion humanitaria
queredizé e destacado actor fueradel os escenarios, estababasadaen | os principios delamasoneria. Muchas
desuspeliculas, en especid, lasfilmadasapartir de 1960, tenian un contenido y mensaje masonico, en especia,
Suexcelencia. Algunosde susbidgrafos coinciden en que el comediante mexicano llevo unavidasolitariay solo
se presentaba cuando participabaen unaobrabenéfica.

Ademas de sus seguidoresen | beroameérica, donde susfilmes siguen siendo unareferenciaparal osespec-
tadores, también e actor debio enfrentar alacriticamordaz y alosadjetivosqueleendilgaron algunosintel ectua
lestras sostener que estabaacabado cuando realizd sus Ultimas producci ones. Quizés, Susenemigos, no enten-
dieron lasreflexiones del actor en cadaunade sus peliculasfilmadas a partir de 1960. En El padrecito, El
patrullero 777, Un Quijote sin mancha, El doctorcito, Don Qui-
jote cabalga de nuevo, ElI ministro y yo, El barrenderoy Su Ex-
celencia, hay unaclarapresenciadelamasoneria.

Cantinflas, jamastuvo suerte con susbiégrafosen suMéxico natdl,

CANTINF LAS aexcepcion de CarlosMonsivas, quien escribi 0 varios ensayos cri-

: : o ticos sobre laobradel actor, y mucho menoslareciente pelicula
El m 18 filantro PR «Cantinflas», realizadapor € director mexicano Sebastiandel Amoy
con laactuacion del actor espafiol Oscar Janeada, querepresentd a
Meéxico enlaopcion de Mejor PeliculaExtranjeradel Oscar dela
Academia. Lapdicula, unintento biogréfico, ni siquierafuetomada
en cuentapor laAcademia.
Todos estos comentari os negativos sobre € persong e de Cantinflas
deMario Moreno Reyes, no mellaronlaconcienciade artistapor-
guelamemoriacolectivadd publico latinoamericano todavialebrin-
dalaméslargaovacion, aese hombrey su persongje, que nosofre-
cié g emplosde humildad, generosidad y tolerancia. Al igua qued
Charlot (término usado en francés, italianoy espafiol, Thetramp en
inglés) de Charles Chaplin, e Cantinflasde Mario Moreno Reyes,
eralaauténti carepresentacion del pueblo. Ambos personaj es se apo-
yaban enlastécnicasdel mimoy enlasreminiscenciasdd circo. La
formade caminar de Chapliny Cantinflas erapoesiaen movimiento.
Eralametafisicadel cuerpo bajo unaconcepcién delaestéticadel
arte.

Si «Chaplin cambio, no sdlo laimagineriadel cine, sino también su sociologiay su gramatica», seria
mezquino no reconocer que Cantinflasinstaurael lenguaje picaresco en € cine hispanoamericano, con una
parodiagestual, conlas‘trampas’ visasdesdelabuenafe, lasitirasocia y lapicardiaconunlengugeexagerado
eincoherente, pero queromped discurso raciona y eso eslo que establece ladiferenciade Cantinflascon el
‘tramposo picaro’ Charlot. Hastalavestimentade Cantinflas, con sus pantal ones caidosy deshilachados, no
solo esunarupturade establishment sino querasgacon lafiguraestereotipadade Hollywood paraerigirsecomo
un antihéroe».! Hay otro aspecto adestacar enlaobrade Cantinflas cuando laReal Academiadelal engua
Espafiolareconocié en 1992 €l verbo ‘ cantinflear’ —que fue un orgullo paraMario— con €l significado de
«hablar sin parar, soltar frasesinconexas de maneraconvincente, dar vueltasaun mismo asunto, pero Sntermi-
nar nuncadeexplicarlo... Hablar deformadisparatadaeincongruentey sin decir nada».*?

Deciad dramaturgoAntoninArtaud que€ cinetiene—sobretodo— lavirtud deunvenenoinofensivoy
directo, unainyeccion subcutaneade morfina. Por todo esto, €l objeto del film no puede ser inferior asu poder
deaccion, y debe participar delo maravilloso. El cinenosofrece, por consiguiente, € reflgjo no solamentedel
mundo, sino del espiritu humano. Mario Moreno Cantinflas, fued Ultimo desutribu.

Angel R. Medina

masonica.es
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LOS GUANTES MASONICOS

MARIOLADISLAONINO TREJO
Fuente: www.redmasonica.com

mostrando su disposiciény firme determinacion paracumplir, de acuerdo asu grado, con su trabajo

entro delaL ogia, seguro de que esetrabajo habrade reportarle unjusto salario.

Significaqueesdel esfuerzo personal que uno pone por comprender y amar € simbolismo masonico de

donde se obtienen lasrecompensas, que en Masoneriason siempre de caracter espiritual. Losguantessonun
simbol o de protecciony constituyen un recuerdo de aquell os que portaban | os antiguos canteros medievales
paraprotegersedelasesquirlasdelaspiedrasque puliany del roce conlas herramientas que maneg aban.
Tal y como seven en ciertos grabados de laépoca, estos eran gruesos, de cuero. También se observaquelos
maestros|osllevaban masfinosy blancos, iguales alos que se emplean actual mente en todaslaslogias, puesse
entiende que €l trabajo de éstos, como corresponde asu grado, consistiaen dirigir lostareasy trasmitir los
conoci mientos que poseian del oficio alos compafierosy aprendices, en ese sentido |os guantes blancosy
delicados congtituyen un simbolo de mayor dignidad.

Lacostumbre deentregar dosparesdeguantesal reciéniniciado, uno parasi mismoy € otro paralamuijer
gue masrespeta, tieneunalargatradicion histérica. Posiblemente, suorigen seremontaal siglo X. Unacronica
relataqueen € afo 960, losmonjesdel Monasterio de San Alban en Magunciale of recian un par de guantesal
obispo ensuinvestidura. Enlaoracion que se pronunciabaen laceremoniadelainvestidura, seimplorabaaDios
guevistieracon purezalas manosde su sirviente. En laprimera «revel acion» francesa conocida, que datade
1737, llamada Cartade Herault, se sefialaque €l aprendiz recibe enlaceremoniadeiniciacion un mandil de
cuero blanco, un par de guantesparasi mismoy un par de guantes paralamujer que més estima.

En 1686, Robert Plot, en The Natura History of Stafford-shire (HistoriaNatural del Condado de Stafford),
relata que eracostumbre entrelos Francmasones «que cuando cual esquierason admitidos en laSociedad, se
convocaunareunion (o Logia, como lallaman en a gunas partes), que debe consistir depor lo menos5 06 de
losAntiguosdelaOrden, aquienes|os candidatos obsequian con guantes, y asmiSmo asusesposss. .. ». Estaes
aparentementelaprimeramencion del obsequio de un par de guantesalamujer como partedelaceremoniade
iniciacion. Posteriormente, esto setransformé en unatradicion entodaslasiniciaciones, y aparece entodoslos
ritualesdeiniciacion franceses del siglo XV 111, aunque cabe sefialar que en Inglaterray Escociase perdié
paulatinamentelacostumbrey desde comienzosdel siglo X1X yani ssmencionaen lasactasy reglamentosde

logias.

! osguantes, junto con € mandil, constituyen el «traje de faena» del obrero mason; con ellossereviste
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Asi pues, losguantes son un simbol o detrabajo paral os masoneslistos paraponerse «manosalaobra» de
formaresponsabl e, esto es, no descuidando tener presentelo fundamental que paralaMasoneriaeslaGlorifica
cional Trabgo. El hecho de haberse conservado este simbol o hastael punto de que ningin mason entraen la
Logiasinllevar los guantes puestos, da cuentade laimportanciaque parala Orden tiene mantener vivo su
significadoy surelacion conlaideade trabajo operativo, que en definitivaesaquel que verdaderamente opera
unatransformacion o unaaquimiaen e individuo que con voluntad seentregad trabgoiniciético cuyafinaidad
ese conocimiento del GranArquitecto del Universo.

Por otro lado su color blanco nosindicaque setratatambién de un simbolo ligado alaideade purezae
inocencia, ideaclaramente sefidladaen € ritual deexaltacion ad 3° grado duranteel cual seexaminanlasmanos
y guantesdel compafiero recipiendario paraprobar que estalibre de todaculpacon relacion alamuerte del
maestro Hiram. Ello nos estariaindicando que todos | os actos del mason deben estar guiados por esas dos
virtudesdurante el desarrollo delostrabajosdentro delal ogia, esto es, revestidos de purezay rectaintencion.
Esinteresante mencionar que en losgrados superiores del Rito Escocés se usan guantes de diversos colores,
especialmentenegroy verde, ademasdel blanco, apropiadosa ssimbolismo del grado. Latradicion semantiene
vivaespecidmenteenlaslogiasquetrabgan en € Rito EscocésAntiguoy Aceptado, s bien otraslogiastambién
practican lamismacostumbre.

Hay dosmomentos solemnesdentro del ritual enlosque sedetienenlostrabgjosy sequitan losguantes,
esdurantelacadenadeuniony en el momento delosjuramentos sobrelas Tres Grandes L uces, en ambos casos
setratadeun simbolo deaianzacond Principio. En € juramento se producelaunion con e Principio Supremo,
GranArquitecto Universa, y enlacadenalaunion esconlacadenainiciéticaqueligaalosmasonesdetodoslos
tiemposy lugares con quien seestablecelaunion.

L os guantes son un simbolo
de trabg o paralos masones
listos para ponerse «manos
alaobra» de forma
responsable, esto es, no

descuidando tener presente
lo fundamental que parala
Masoneriaesla
Glorificaciona Trabgo




VITRIOLVM No 45

EL QUINTO VIAJE

Un viaje simbolico de
cinco anos representado
por cinco viajes de un ano
cada uno, o lo que es lo
mismo una revolucion
alrededor del sol cada uno

ANTONIO GAMEZ*

CONSIDERACIONESA MANERA DE PROLOGO

icelatradicion queantiguamentelasLogiasoperativasleexigiana C.-. redizar cincovigesounvigede
@ cinco afos pararefinar su arte, porque: "Eranecesario que asi fuese paraobtener enlaFraternidad

hombres experimentadosy conocedoresdel mundo” (Ritual y Catecismo parael grado deAprendiz.
Gran Logiade la Republica de Venezuela. Pag.28) Se supone que el C... con laintencion de mejorar las
aptitudes aprendidas en sutiempo comoApr ... ibaatrabajar en otroslugares paraperfeccionar su arte. Enlas
L ogias especul ativas estos viges serealizan de manerasimbdlica, sehacen en medio delaliturgianecesariapara
el pase de grado. Un vigje ssimbdlico de cinco afios representado por cinco vigiesde un afio cadauno, olo que
eslomismo unarevolucién alrededor del sol cadauno. A occidente por larutadel sury aoriente por larutade
norte, smulando un vige, o haciendo un recorrido figurado como € del sol desdelaperspectivadelatierra. Es
decir unarevolucion solar completa, pasando por las cuatro estaciones, o circulando alo largo del cinturon
zodiacd.

Estosvigjesrepresentan | as pruebas necesarias que hay que sortear parapoder obtener € pase de grado.
Siempresehaoido entrelosHH .". que ademasdelaspruebassimbdlicas, € gradodeC.-. existen otraspruebas
o dificultades que surgen cuando serecibe ese grado dicen, que son e lasterribles, que complicany dan dificul -
tadesen lavida profana. Puedo decir que esas pruebas sereflgjaron en mi vida profana, creo que el mismo
estado de suefio masonico que mea g o delostrabajosenlostalleres, fuemotor y formo partedemi granvige
deC.-.. Estasdificultades mehacen pensar enlamarchade grado que daun paso haciaafuera, como saliéndose
del camino, antesderetomar lamarcharectade nuevo, como un rectificar, laconscienciadel humano error, la
conscienciadelaley delaoctavas, unarepresentacion delo fécil queesagarsedd recto andar.

Mi estado de suefio masbnico justo coincidid conunvigiereal enmi vidaprofana, esevigequealnno ha
terminado me hacambiado profundamentey desdelo esencial en varios aspectosde mi existencia. Pero ese
vigie gue me hallevado no solo a varias ciudades, a otros paises, ese viaje que me hizo cambiar de casa,
guedarmesin casa, sentir el desasosiego, lainestabilidad propiadelastransiciones, esevigegue mehizo cam-
biar detrabajo, emprender mi propio negocio; eseviaje que como dijemecambid. Pero hay algo ademésque
medio estevigje, estevig e con susdeveniresmellevd amirarmeami mismo deunamaneraobjetiva, mehizo
alamanerade Descartes revisarme despiadadamente y confrontarme con preguntas como: ¢Quién soy?, ¢Qué
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AUn después de las dificiles
pruebas de mi grado, no he
olvidado lo mas importante de mi
vida, que no esmas que mi anhelo
por entender, mi anhelo por la
busqueda esencial, no he
olvidado lo fundamental que es
pertenecer aestaaugusta Orden

esenteramentemio?, ¢HaciaDéndequieroir?, y ¢Qué puedo aspirar?.

Esevigepuso apruebal o que antespodriaparecer un capricho propio delajuventud, puso apruebauno
delosgrandestesorosdemi vida, |apruebamas grande de este vigje hasido no olvidarme de mi busgueda
esencial, aln cuando € vigie misma, lavidamismateagan delo esencia . Unagran pruebapues, € estar en el
mundo, oinmundo |o algaauno en gran medidadelablsgueda, porquelablusguedadelaestabilidad economi-
caolaestabilidad del elemento tierraposiblemente hace que seageuno delallamadel e ementofuego, olo
espiritual. Superar lapruebaconsiste en poder equilibrar |os doselementos, en llegar atener un balanceentre
dlos.

QQ.. HH.. Aundespuésdelasdificiles pruebas de mi grado, no he olvidado lo mésimportante de mi
vida, que no esmas que mi anhelo por entender, mi anhelo por labusquedaesencial, no heolvidado o funda-
mental que espertenecer aestaaugustaOrden. HH .., Estevigieque metrg o cosasbellasy cosasduras, este
vigjequeno solo metrgjo ami esposahaciéndome un hombre completoy luego por medio deellametrgioami
hijahaciéndome padrey un hombrefeliz, este vigje que me obsequio unafamilia. Esel mismovigjeene que
perdi personasfundamentalesen mi vidacomo mi madrey mi maestro. Este Vigieque me haagado demis
amigos, demi familia, demi Logia. Este Vigie quetrato deagarmedemi mismo, y por momentoslologré, este
vigjetermino acercandome, probandome, demostrandome ami mismo queesteesmi lugar, y esel sitio donde
debo estar. Fue unvige quizacomo € de Dante, gue mellevo delo masterrible alo méas sublime solo para
mostrarme quelaunicaviaverdaderaeslaquenosconducehaciael G.. A.. D.. U..

Pienso que he superado | as pruebas tan duras que me han tocado en mi grado, pero yaheregresado demi largo
vigiede compariero, sey entiendo quefue necesario, yami paso desviado retoma su rectitud. Por todo esto, he
decidido hablar sobreel quintovigieenmi trabgjodeC.-.

EL NUMERO CINCO

Esun detalle poderosoy a quehay que prestar cuidadosaatencion, laimportancia del nimero cinco en
lasimbol ogiadel grado de compafiero. Esrecurrente el uso de este nimero, cinco eslaedad del grado, cinco
sonlasgradasdelacamaradeC.-., cinco sonlossentidos, cinco los drdenesarquitectonicos, cinco losfil 6sofos,
cincolosciriosencendidosend ara, cinco sonlospasosdel C.:. Cincolosgolpesdd grado, cincolosgolpesde
labateria, laestrellaflamigeratienecinco puntas.

Cuentan que cuando a Pitagoras, quien puso nimero atodas|as cosas, le preguntaron: ¢Cud esel nimero
del universo?El respondié d dos, € universo esdua. Entreesadualidad sebalanceae péndulo, entrelo positivo
y lonegativo, lo buenoy lomalo, pero sedebe elevar untercer punto entreay b haciendo el punto c quea
unirloshaceuntriangulo equilatero, simbolo del grado de aprendiz con sunimeroftres.

Llamalaatencion el emblemade estarespetable Logia, el hombre de Vitrubio, que no esmas que el mason
paradod orden, € hombreen medio delaestrdlaflamigera, € hombreestrdlaflamigerad mismo, € microcosmos,
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el pentagrama, €l pequefio universo, e pequerio arquitecto del universo. El cinco eslacruz delaperfeccion
contando sus cuatro puntas mas el centro. Recordemos que la cruz no es simbolo de muerte sino de vida.
Podemosdecir queloscuatro primerovigiesdel C.:. sonloscuatro eementaes: agua, aire, tierray fuegod igual
guelacruz, asi € cuaternario mése espirituesel cinco (4+1=5) Asi mismo el cinco esel tresdel aprendiz mas
ladualidad (3+2=5)

Asi tenemos cuatro vigiesquerepresentan loselementosy un quinto vigequelossupera, € dominiodelos
elementos por medio del espiritu, asi a ascender lascinco gradas haciael oriente se han superado los cuatro
elementosy & quinto escalon o grado esel espiritu mismo.

Findmentee nimero cinco eslamano extendida, |os cuatro € ementos méaslaquintaescencia. Quizaene Signo
en este Grado lamano izquierda extendida esrepresentacion delaestrellaflamigera, o un recordatoriadel cinco
como simbolo del Compafiero.
LA ESTRELLA FLAMIGERA

Entrelasrevel acionesque setienen enlaceremoniade Aumento de Sdlario estalarevel acion delaedtrella
decinco puntas, o estrellaflamigera, y no se puede pasar por alto losdetalles que no solo tienerelacion con €l
nUmero cinco sino que ademasencierralaletra”G" SomosCC. . porquehemosvisto laestrellaflamigera, dice
€l catecismo. Estaestrellaestambién llamadaestrellade oriente o estrelladelainiciacion, esde sutil importancia
Su uso con lapuntaorientadahaciaarriba.

Dichaestrellarepresentaentre muchas cosasa hombre parado con losbrazosextendidos. Dichaestrella
esel simbolo del microcosmos o del hombre mismo, del mundo interno del hombre, esun poderoso talisman,
gue forma parte del sello de Salomon. Laestrellade cinco puntas con unapunta hacia arriba representa el
simbolo delosmagos, € dominio del espiritu sobreloselementales.

Laestrellade cinco puntas esta colocada en el Oriente sobre la

cabezadel V M debetener unaluz detras que ssmboliza el fuego
divino, antiguamenteenlasLias seiluminabaliteralmente conun can-
delero. Esefuego sagradoindicaqued reflgodd G... A.. D.. U..
esta siempre en nosotros, porque como dice bellamente L eadbeater
ensulibroLaMasoneria, lavidaoculta(pag.76):
"Nadie desconocelaafirmacion deque Dioshizo a hombreasuima
| geny semganza. Hay ene hombreunreflgoy ain masqueunreflgo
deDios. Laimagen deDiosen el hombre esunaexpresion o continua-
ciondel mismo Dios, porque Dioseslaluz quetransportalaimagen. Y
en cuanto el hombre es capaz de recibir estaluz reflejarla es parte
consustancial dedlay con Diosseidentifica

Estaestrellaese simbolo del hombre perfecto, de Diosmanifiesto
enel hombre, y noene conjunto del universo. El hombre estaconsti-
tuidod mismo encinconiveles: fisico, emociona, mentd, intuiciona y
espiritual; cuando halogrado el equilibrio entre estos elementos, en
cuanto esposiblea estado humano de existencia, se convierte en un hombre perfecto, en un adepto, en conoce-
dor y duefio de si mismo, y deloscinco mundos o planos que conformasu ser. Esadebe ser laaspiracion al
menosdel Mason.

EL ARCANOV DEL TAROT DEMARSELLA

Dicen quelosa quimistasen buscade guardar |o que en sustrabgaosencontraron, asi que codificaron sus
conocimientos por medio de un sistemade simbol os que quienes sepan las claves|os puedan | eer y entender
como quien entiende un libro. Esos simbol os expresan todos|os conocimientosdelaalquimia, alinlosmas
profundosy secretos, pero estos simbolos no estan ocultos ni perdidos, los al quimistas, en buscade que ese
conocimiento no se perdierapusieron sus conoci mientosalavistadetodos, susclavesestan enlasimbologiade
losgrandestemploscomo las catedrales géticas, y otros simbol osalin més comunes, como en e Tarot, padrede
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todos|osjuegosde cartas, que no son masqueimitaciones o derivacionesdel tarot original.

El Tarot esun libro s mbdlico donde estdescrito todo |o que se debe saber ddl artedelaa quimia, slo que
esnecesario estudiarlo con cuidadoy celo, buscando entender laricay profundas mbol ogiade susimagenes. El
arcano V en € tarot de Marsella, no es otro que El Papa, también [lamado en otros versiones del tarot El
hierofante o € Pontifice. Como se puedever enlacartahay un Papasentado en untrono frente de dos columnas
gue parecen representar las columnas B y J. El papacon lamano derechabendiciendo conlosdedosindicey
medio extendidos, usando lallamadamano Panteay enlamanoizquierdalatriple cruz, que representael cuerpo
fisico, e cuerpo emocional y el cuerpo intelectual, al tenerlo en sus manos representa el poder sobre esos
cuerpos. Hay muchosmaselementosen € arcano V que debemosrevisar cuidadosamente, solollamo laaten-
cionad.

DELOSCUATRO PRIMEROSVIAJES

Como hemencionado |os primeros cuatro vigies delaceremoniadeAumento de Salario, representan | os
cuatro elemental es que se deben superar por medio del espiritu, eslalabor del C.-. entender estoy ponerloen
préctica. Asi podemos pensar queal igual queen laspruebasy/o vigesdel aprendiz
queempiezanend cuarto dereflexionescon € vige o pruebasdelatierra, represen-
tado por e signo deTauro, end grado deC.-. tambiéntienen quever conloscuatro
elementosy asi |aspruebas del aguarepresentadaspor € signo decancer, lasdd aire
representadas por €l signo degéminisy lasdel fuego representadas por €l signo de
L eo. Corresponderian alas cuatro animal es cabalisticos querepresentan alos cuatro
evangelistas. el Toro deLucasqueseriatauroolatierra, esel percibir esel norte; e
aguiladeMateo o € airequeesintuir, esel ocidente; el angel o el hombrede Juan,
queesd agua, essentir, esel Orienteo d Este; El ledn deMarcos, que seriael fuego
o€ espiritu, espensary esel Sur.

En cadauno delosvigjesel aspirantellevadosherramientasy esinstruido en
diferentesmaterias. Notemosquelostres primerosvig esterminan cercadd segundo
vigilante, simbolo del angel guardian. Recordemoslo quediceJ. AdoumensuMa
nua del Compariero:

"Lacolumnanorterepresentael lado izquierdo, negativo o pasivo del hombre, en
tanto que el 1ado derecho es positivo... en esosviges el Aspirante debe dgar la
columnaNortedondereinalaoscuridad eingresar aladel Sur dondereinalaluz..."”

Enlosvigese Aspirante debe pasar deunaaotracolumna, delacolumnaB a
laColumnalJ, asi los Ultimos dosvigesterminan cercadd primer vigilante, simbolo
dd angel delaespada. Estasimbol ogiacomo sabemosrepresentael ementosdentro
del hombremismo. Asi end grado deAprendiz activamoslacolumnaB oizquierda,

queene arbol delavidacabalistico eslacolumnadel rigor, o pilar delaforma, la
columnanegrao pasiva, querepresentaaEva, principio femenino, o Yin. Luego sepasaalaotracolumnaly se
activaestaque esprincipio masculino, columnablancao en cabalaPilar delafuerza, columnadelamisericordia,
principio activo o yang. Todo esto HH .-. mios unarepresentaci on externade un hecho interno.

Es necesario mencionar quelos cuatro primerosvig es serealizan con herramientas en mano querepre-
sentan | os aspectos de nosotros mismos que debemos dominar en este grado, asaber:

Primer vigie, mazoy cincel: sonlasmismasqueen e grado de aprendiz, Sirven paradesbastar lapiedra
bruta; representan lasfacultades gemel asde Voluntad y determinacionintdigente. Lavoluntad representadapor
el mazo, que con sufuerzaseriaincluso destructivas no seusaconlaayudadd cince o determinacioninteligente
paraguiarlaen e embellecimientoy no enladestruccion. Asi mismolasolavoluntad intdligenteocincel, sinla
fuerzadelavoluntad no se materidizanada. En este primer vigje o primer afio de compafiero debe demostrar su
conocimiento sobrelaprincipal labor del Aprendiz que esdesbastar |apiedrabrutapor medio delavoluntad
dirigida
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SegundoVigje, lareglay e compas. con estas herramientas se puedetrazar todos|asfigurasgeométricas
pero especiamentelalinearectay € circulo. Lalinearectarepresentad ideal del masdn que no debedesviar
nuncaen laconsecucién de susesfuerzos por crecer, estalinearecta:” leindicaconstantementelo masjusto, lo
massabioy lomegior..." (Manual del compafiero. Aldo Lavagnini. Pag. 66)

El circulotrazado por el compas esnuestro radio deaccion eslo que podemosal canzar, asi lareglay € compés
representan laarmoniay € equilibrio. El compés con susdos patasnos demuestralarel acién entrenuestroyoy
el mundo quedebe ser justay perfecta. Asi ahorad C tiene herramientasquelo ayudan acrear, aembel lecer la
obra, por medio delareglay e compastiene posi bilidades masamplias en su trabgjo. No debemosobviar que
esel compasuno delosinstrumentos representativosdelaMasoneria. Recordemos que Diosgeometrizay para
hacerlo necesitadel compas.

T  ercervige, Lareglay lapalanca: lapalancanospermite mover objetos pesados con facilidad, potenciay
resistenciapor medio de un punto de apoyo, es unaherramientaactivaque debe usarse con ambas manos o
elementospasivoy activo alavez, paralograr |os mejoresresultados. Representael desarrollo de nuestra
inteligenciay comprens én paramover lainerciadelamateriay lagravedad delosinstintos poniéndol osen su
lugar en nuestro templo interior. Lapalancaeslafe que mueve por medio de su potencialas montafiasdelas
dificultadescomo bien diceLavagnini en sumanua. LaFetienecomo lapaancadospuntos. € pensamientoy la
voluntad. Lareglano debedearsedeladoy debe acompariar a C.-. pueseslamedidalaregladeacciénde
nuestravida, de nuestros esfuerzosy acciones. Lareglaes el respeto por las medidas, por lamesura, esla
necesidad de ser recto einmutabl e en nuestra aspiracion.

Cuartovige: lareglay laescuadra: lareglamarcalanorma, larectitud, lamesura. Laescuadraque como
el Tau egipcio esunacombinacion del nivel y laplomada, esunaherramientamuy importante, conlaque se
levantalabase paralaconstruccion dd edificio. Laescuadraes necesariaparaformar un cuadro perfecto como
dice nuestro catecismo. Laescuadramarcalaperfectarectitud de nuestros actos, de nuestros deseos. Laescua
draademas es necesariaparamedir lapiedracubica, queese simbolo del grado de compariero, y a trabgjar en
lapiedracubicay yano en lapiedrabrutahace que el mason asciendade obrero aartesano, de simplemente
desbastar alaaccion de crear de embellecer. Lapiedracibicacon sus seisfaces representan | 0s seis aspectos
de nuestrapersonalidad que debemostrabajar en este grado, aspectos a su vez representados por |osinstru-
mentosusadosenlosviges.

L aescuadrasimbolizatambién que nuestras acciones deben estar arregladasalarectitud. Laescuadraes
uninstrumento de construccion quejunto alareglase complementaen lamedicion deangulos paralaconstruc-
cion del templointerior. No olvidemos que laescuadrano solo esel simbolo del Venerable Maestro sino que



junto d compasesuno delossimbolosdelaMasoneriaAsi enel GradodeC.-. selesotorganlasdosherramien-
tasmasrepresentativas delaasonerialaEscuadray € Compés.

Lareglay laescuadrarepresentan lamedida perfectade |os material es usados paralaconstruccion del
templ o, los cua es ademés deben estar bien usados de acuerdo d sitio donde sevayan ausar y guardar ladebida
proporcién en sustresdimens ones paraque pueda haber ladebidahomogeneidad, estabilidad y armoniaen €
templo. Con laescuadrasumarian seisherramientaslas usadasenlosvigjes.

LOSCINCO SENTIDOS, LASARTESLIBERALES, LOSFILOSOFOS
Y LOSORDENESARQUITECTONICOS

Esnecesario mencionar que entrelosvigesnosdan informaci on devariosaspectos, informacion que debe
ser leidapor d aspirante, informacion delaqueluego € Venerable Maestro daluces parasu mayor compresion.
M encionaré someramente | 0s aspectos mas [lamativos porque cada uno de los apartados merece un trabajo
minucioso y bien meditado, yaque como sabemos nada en estainstitucion esta dado por mero adorno, no hay
nadaenlaM . que notengasu smbolismo, y ese smbolismo trabajaen a menoscinco niveles. Por ello hay que
reflexionar sobretodalasimbologiadelaceremoniay usar paradlo lasherramientas mismas que se nosotorgan.
Los Cinco sentidos. Es un tema profundo y largo que merece de por si un trabajo para cada uno de ellos.
Podemosobservar quelossentidossonlarelacion entree interior del hombrey € mundo exterior. Por mediode
lavista, € oido, € olfatoy el tacto nos comunicamos, sentimos el mundo. Son |as puertas de nuestro propio
templo que no esmésquee cuerpo.

Lavista: Por losojosllegan |ossimbol os deladecoracion delal ogiaque nos hablan, nos susurran sus
verdades, sblo que debemostener lamiradaatenta. Deciael Q.. H.-. Bricefio Guerrero queladiferenciaentre
unvidentey unapersonanormal esquee vidente estdatento alas sefides, esdecir @ vidente miracon atencion
y piensaen lo que ve, ya que sabe que el mundo entero estalleno de simbolosy sefides, y laLogiaesuna
representacion del mundo. El templo sedeterminay se construye por medio delavision. Esenlavistadondese
redizalaEsperanza.

El oido: Por € oido recibimosunatradicién ancestral, que sepierdeen e tiempo. Laexpresion debocaa
oido nosrecuerdasiemprelatransmision delapal abrasagradadel Grado nosdice Lavagnini ensu Manual del
Compariero (Pag.158): "d oido esel medio por € queseadquierey seestablecelaFe..." LalLog sehacey se
realiapor medio del oido o entendimiento, yaque esen dladonde se manifiestay seescuchad Logos, € Verbo
olaPalabra

El olfato: aunque un sentido menospreciado latradicién dice que nosconectaal recuerdoy a subcons-
ciente, nosenlace con estados més sutilesdelaexistencia. Esquizad G .. T.. | .. yaquerechazaaimentosy
sustancias antesde que entren en nuestro cuerpo o templo. Sedicequed olfatotienerdacion conlaintuicion,
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y laintuicion escomo e estado elevado del ingtinto.

El gusto: esquizael salon delos pasosperdidos, donde el Masdn setomael tiempo necesario paradear
lo profano afueray entrar al templo conlamejor disposicion. Asi losaimentosdeben ser transformadosen|a
boca, masticados con consciencia paraque no hagan dafio. Asi como en Pasos perdidos debe el Mason hacer
unaseparacion con el mundo exterior y hacerse con ladisposi ¢ion necesario paraentrar al templo adecuada-
mente.

El tacto: Espor € tacto (dice Lavagnini) que semanifiestael amor olacaridad, y estajunto conlaFey la
esperanza (oidoy vistarespectivamente) son lastresvirtudesteologales, quesesuponeel G .. A.. D.. U.-.
pUSO en nosotros para que dirijamos nuestras acciones hacia El. El tacto es el sentido por el cual € Mason
reconoce lasimperfeccionesdelapiedrabruta, y vameorando paraconvertirlaen cubica. También es por
medio del tacto que damos nuestros tocamientos para reconocernos unos a otros comoason. Es €l tacto el
sentido que nosindicad climacircundantey espor € que percibimosel ambienteen el que estamos.
Entrelosvigjes se dainformacion sobrelasartesliberales, que son sietey estan divididasen €l triviumy el
quatrivium. Trivium significatresviasy quatrivium cuatro vias o caminos, que no son masqueloscaminosque
conducen alasabiduria. Asi sedividialosconocimientosque seimpartian losmonasteriosen laedad media.

El Trivium: sontresdelasartesliberdesgramética, retdrica

Deagunaformalagramética, lalogicay la y l6gica. El trivium tienen que ver conlapalabray su per-

retérica representan |os tres estados de la feccionamiento. Enel principioerael verbo... lagramatica

alabra. desd i6n intelectual queensefiad correcto mangodd lenguge, diminasusmaos
P e N el poncepm aninizize u N =t usos. Lalogicaensefiaadiscernir, aseparar o sutil delos
construccion semanticay su embellecimiento, espeso, adiferenciar lojusto delo nojusto. Asi € trivium

pero embellecimiento dirigido con laintencion esel perfeccionamiento delapalabra, y laconscienciade
de persuadir, convencer, conmover que lapal abratiene poder, el poder de crear, €l poder de
cambiar, e poder detransformar, por medio de estastres
artestener dominio sobrelapalabra.
Dealgunaformalagramatica, lalégicay laretéricarepresentan lostres estados delapal abra, desde su
concepcidn intelectual, su construcci on seménticay suembellecimiento, pero embellecimiento dirigido conla
intencion de persuadir, convencer, conmover. Lafuerzadelapaabra, labdlezadelapaldbora, lasabiduriadela
paabra, lajusticiadelapalabra, suveracidad.
Lagramética: seencargadelaestructurao construcciéndelaspaaborasy sucombinacion paraformar las
oraciones, desumorfologiay sintaxis. Estudia€l edificio dd lengugjey susmateriaes.
Laretérica esd estudio delasreglasy principiosparahablar enformae egante, con e fin deddeitar, persuadir
y conmover. Asociadaaladial écticaque esunteoriadelaretéricaparadescubrir laverdad mediantelaexpo-
siciény confrontacion deargumentosdistintosentre si, por medio de argumentos que conduzcan adilucidar la
verdad.
Laldgica eslapartedelafilosofiaque estudialasformasy principiosgeneralesquerigen d conocimiento
y € pensamiento humano. Considerado ensi mismo sinreferenciaal os obj etos. Esto esun hecho grandiosoya
gued hombreesd Unico animal que piensapero ademasesd Unico que reflexionasobre si mismo, y méasalin
quequiereentender el entendimientoy razonasobre el razonamiento.
El Quatrivium: Luego senosmuestran lascuatro artesque conforman € quatriviumy junto alastresprimeras
conforman lass ete arteslibera esque debemosdominar:
Aritmética: eslateoriadelosniimeros, eslacienciague estudiasus propiedadesy sus poderes.
Musica: Eslaaplicacién delateoriadelos niUmeros, recordemos a Pitédgoras que se ocupabade las
mateméticasy delamusicadelasesferas, lardlacion entre estasartesesintrinseca, lamusicaesarmonia,
laarmoniaesd equilibrio de universo, sedicequelamusi caeslaque mantiened universoenmovimien-
to.
Geometria esd arte delamasoneria, en su etimologianos habladelasmedidasdelatierra, eslateoria
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del espacio, de susformas, entender lo que seve, y en donde seesta. Lageometriaesfundamental para
€l mason, aunque no tan apreciada como se debe.

Astronomia: eslaaplicacion delateoriadd espacio, esel entendimiento del macrocosmos, esentender
loinconmensurabledel universoy lo diminuto que sehace el hombreante dl. Laastronomiaeslamas
elevadadelasciencias, laque nos hace entender nuestro lugar en el universo, sediceques seentiende
el macrocosmos se entendera el microcosmos, ese "gnoti seauton™ ese condcete ati mismo de los
griegos, puesquien seconoceasi mismo comprenderael universoy losdioses, pero quien entiendael
universo, seentenderaasi mismo. Por e principio hermético delo queesarribaesabgo.

Asi mismo senosinstruye sobrelos rdenes arquitectonicosy los cinco fil ésof os que necesitarian un
trabajo cadauno deellosy quizaun trabajo por cadafil dsofo. Por eso en estetrabajo no profundizaremosen
estos aspectos delaceremonia.

ALGUNASREFLEXIONES

Lamasoneriaesricaen simbol ogiaoimos con frecuencia, pero esto esmas profundo delo queparece, s
miramos|amasoneriacomparte s mbol ogiacon variastradiciones, diferentesculturas, diferentesépocas, dife-
rentesreligionesy mésallaque seaun s stemaecl éctico que haama gamado conocimientos de dif erentesfuentes,
lamasoneriaprobablemente habebido delasfuentesoriginaes, y € parecido con otrasculturasatiendeaqueen
esenciadl hombrellegaalosmismosresultados. L ossimbol osdelamasoneriahan existido en todas|as edades,
entodaslasreligionesen todoslostemplos, por eso son lasrepresentacionesdel hombre de cual quier épocaen
cual quier parte del mundo, su simbologiaesel reflgjo de su espiritu, esun estado masalladel hombre, o del
hombre en estado de pureza. Por esolainsstenciade andizar y reflexionar enlaingtitucion queesen si mismaun
gransimbolo.

EL QUINTOVIAJE

Finalmente hablaremos delo que haocupado estetrabgj o, pero consideramos necesario hacer un breve
recuento delaceremoniaparaponer en perspectivae quintovige. El quintovigesehaceyasin utensilios, debe
ser unarepresentacion deque el Mason lebastan susmanos parae trabgo, yagquelasmanosson laherramienta
primigenia, todas|as herramientas son imitaciones o me orasalamano mismo. Manos mésfuertes, dedosmas
largo, ufias més resi stentes, es posible que por esto sehagae vigje sin herramientas. También podriapensarse
guee Masin esel mismo laherramientao quelaherramientaessurazon, o que no necesitasimbol ogiasporque
entiende quelasherramientas del Grado estén contenidasadentro deé mismo. Otal vez estaenlablisquedade
unaséptimaherramienta. También esposible que sehaliberado delasherramientasy eso le concedelalibertad
deencaminarsealamaestria. Puede representar que yadominadoslosnivel esinferioresestaen buscade nuevas
herramientas.

Antiguamented quinto vige serealizabaen direccion contrariay con unaespadaen € pecho apuntandole,
e30 sellamabaretrogradaci on, que no solo representabael transito aparente del sol enée invierno quepareceen
e cidoir haciaatras, por esocircular enlaLogiaa revéssino quizarepresentecomo el mismopasode C.. las

m N
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grandes posibilidades de desvio quetenemos en nuestro camino, pero queluego debemosrectificar y volver a
larectitud.

Esquinto vigie o quinto afio representan larectafinal del vigjedel C dondeyaen pleno dominiodelas
herramientas quele han tocado trabajar o delasfacetas que hadebido fortal ecer, seencaminaaser duefio desi
mismoounverdaderoM .. M .. en € arte sagrado, duefio de no sdlo lasbgjas pasionessino deloselemental es,
representadosen |0s primeros cuatro vig es, representando é mismo laquintaescencia, € ungido, d artista, el C
gue buscael dominio desi por medio del GradodeM ..

Laactivacion delaColumnaB ene GradodeApr.:. o pasivay laactivacion delaColumnaJo activaen
el Gradode C hacenqueel M seencamine haciael equilibrio desi mismo, haciael dominio no solodelas
pasionesy losviciossino duefio de sumente. El largo vigie hacialamaestria, hace que e aspirante asciendapor
lascinco gradas, querepresentan tantas cosasparaeste Gradoy end Orientele searevel adalaEstrellaFH amigera,
haciéndolo C.:. conlaconscienciadequee camino necesario haciad ascenso, hacialaevolucion del hombrese
trabaj adesde aspectos diversos, desdelas cinco fasesdel hombre.

Asi el quinto vigieesun viaje fundamental en el ascenso del hombre haciael perfeccionamiento desi
mismo, y lasdificultades que supone son lasdificultadesdelavidaprofana Necesario esparael C entender que
avecesincluso cuando aparentemente seretrocede si hay conscienciaen losactos selograavanzar, quela
perseverancia, lafortalezay lapaciencia son necesarias parasoportar las duras cargas del trabajo interior,
pienso que mientras exista conscienciade haciadonde dirigimos nuestras vel as alin con los vientos en contra
podemos navegar hacianuestro destino.

Pienso que este Grado intermedio me puso apruebacon muchafuerzay aunquemeaegede camino pude
rectificar mi busgueda, puedo decir que he completado mi quintovigje, y estoy alaesperade encontrar lanueva
herramientaque conduzcami camino alamaestriade mi mismo. Hoy puedo decir qued enemigo esd olvido, y
lamayor traicidn estrai cionarnos anosotros mismos, no olvidemosnuncaHH ... mios, ni alnenlascircunstan-
ciasmasdificiles. Seamos como Job quefrentealadificultad fue pacientey fiel aDios. Asi debeser unverdade-
ro Mason.

* El Hermano Atonio Gamez, es Compafiero Mason delaL ogiaL eonardo DaVinci N° 244, Maracay, Estado
Aragua, Vemezuela.




| _
T4 L T 1%(

LVM N 45

JOSE RAFAEL OTAZO

animal intelectual, falsamentellamado hombre, tienelaideafijade quelaaniquilacion total del ego, €

6 dominio absoluto del sexoy laautorredizacion intimadel Ser, esalgo fantastico eimposible; masno se

dacuenta que este modo de pensar tan subjetivo esfruto de elementos psicol 6gi cos derrotistas que
manipulanlamentey e cuerpo de aquellos que no han despertado laconciencia.

Lagente de estaépoca caducay degenerada cargaen suinterior un agregado psiquico que esun gran
estorbo ene camino delaaniquilacion del ego, y estees: jel derrotismol

L os pensamientos derrotistasincapacitan alas personas paraelevar su vidamecanicistaaestados supe-
riores. Lamayoriadelas personas se consideran vencidas alin antesdeiniciar laluchao € trabaj o esotérico
gnodtico.

Hay que auto observarsey auto analizarse paradescubrir dentro de si mismos, aqui y ahora, esasfacetas
gue constituyen eso que sellamaderrotismo.

Sintetizando, diremos que existen trescomunes actitudes derrotistas:
1-Sentirseincapacitado por faltade educacion intelectual .

2-No sentirsecapaz parainiciar laTransformacion Radicd.

3-Andar conlacancién psicoldgica: jNuncatengo oportunidades paracambiar o triunfar!
PRIMERAACTITUD:

Sobre el sentirseincapacitado por unafaltade educacion, tenemos querecordar quetodoslosgrandes
sabios como Hermes Trimegisto, Paracel so, Platdn, Socrates, Jestisel Cristo, Homero, etc., nuncafueronala
Universidad; porgue en realidad de verdad, cada personatiene su propio Maestro, siendo éste el Ser, eso que
estamésadladelamentey del faso racionalismo. No se confundaeducaci on con sabiduriay conocimientos.

El conocimiento especifico delosmisteriosdelavida, del Cosmosy delaNaturaleza, esunafuerzaextraordina-
riaquenospermitelograr laRevolucion Integrd.
SEGUNDAACTITUD:

Losrobots programadospor € Anticristo—cienciamaterialista— se Senten en desventgjaporqueno se
sienten capaces, y esto debemosandizarlo. El animal intel ectud, por influenciade unafa saeducacion académi-
caqueadulteralosvaoresdel Ser, hahecho que enlamente sensua existan dosterriblesyoes que se deben
eliminar: laideafija jVoy aperder! y laperezaparapracticar lastécnicasgnosticas paraadquirir [osconocimien-
tos que se necesitan para emanci parnos de toda mecanicidad y salir, de unavez por todas, de latendencia
derrotista.

TERCERAACTITUD:

El pensar del hombre méguinaes. jNuncase me proporcionan oportunidades!...
Lasescenasdelaexistenciapueden ser modificadas. Uno mismo esel que se creasus propiascircunstancias.
Todo ese resultado delaL ey deacciony consecuenciapero con laposibilidad de que unaley superior trascien-
daaunaley inferior.Esurgente, esinaplazablelaeliminacién del Yo dd derrotismo. No eslacantidad deteorias
laque cuenta, eslacantidad de Sliper-esfuerzos que se hagan en e trabajo delaRevolucion delaConciencia...
i El auténtico hombrefabrica, en € instante que quiera, |os momentos propi cios parasu adel anto espiritual o

psicolégico!
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